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सार 

भारतीय नित्रकला िें आधुनिक भारतीय कला आंदोलि की 
शुरुआत उन्िीसवीं सदी के अंत िें कलकत्ता िें िािी जाती है। 
बंगाल िें नित्रकला की पुरािी परंपराएँ लगभग सिाप्त हो गई 
थीं और अंग्रेजों द्वारा कला के िए स्कूल शुरू ककए गए थे। [1] 

प्रारंभ िें, राजा रवव विाा जैसे भारतीय कला के िायकों िे तेल 
पेंट और नित्रफलक पेंकटंग सकहत पश्चििी परंपराओं और 
तकिीकों को आकवषात ककया। पश्चििी प्रभाव की प्रनतकिया के 
कारण आकदिवाद िें पुिरुत्थाि हुआ, श्चजसे बंगाल स्कूल ऑफ 
आटा कहा जाता है, जो भारत की सिदृ्ध सांस्कृनतक ववरासत स े
नलया गया है। इसके बाद रवीन्रिाथ टैगोर के िेततृ्व िें 
शांनतनिकेति स्कूल िे रिणीय ग्रािीण लोक और ग्रािीण 
जीवि की याद कदलाई। प्रारंनभक वषों िें इसके देशव्यापी प्रभाव 
के बावजूद, 'िालीस के दशक' तक स्कूल का िहत्व कि हो 
गया और अब यह ितृप्राय हो गया है। 
 

 

 

पररिय 
भारत िें तेल और नित्रफलक नित्रकला की शरुुआत अठारहवी ंशताब्दी 
की शुरुआत िें हुई, श्चजसिें जोफ़िी, केटल, होजेस, थॉिस और 
ववनलयि डेनियल, जोशुआ रेिॉल्ड्स, एनिली ईडि और जॉजा नििेरी 
जैसे कई यूरोपीय कलाकार प्रनसवद्ध और भाग्य की तलाश िें भारत 

आए। . [2] भारत की ररयासतों की अदालतें दृश्य और प्रदशाि कलाओं 
के संरक्षण और नित्रों की यूरोपीय शैली की आवश्यकता के कारण 

यूरोपीय कलाकारों के नलए एक िहत्वपूणा आकषाण थीं।[1,2,3] 

ईस्ट इंकडया कंपिी के व्यापाररयों िे देशी कला के नलए एक बडा बाजार 
भी उपलब्ध कराया। 18वीं शताब्दी के उत्तराधा िें कागज और अभ्रक 

पर जल रंग पेंकटंग की एक ववनशष्ट शैली ववकनसत हुई, श्चजसिें रोजिराा 
की श्चजंदगी के दृश्य, राजसी दरबारों के राजनिह्न और देशी उत्सव और 

अिुष्ठािों को दशााया गया। " कंपिी शैली " या "पटिा शैली" के रूप िें 
संदनभात, यह सबसे पहले िुनशादाबाद िें फली-फूली और विकटश 

आनधपत्य के अन्य शहरों िें फैल गई। अनधकाररयों द्वारा इस शैली को 
"निनित शैली और ववनशष्ट गुणवत्ता वाली" िािा जाता है। [3] 

1857 के बाद, जॉि नग्रकफथ्स और जॉि लॉकवुड ककपनलंग ( रुडयाडा 
ककपनलंग के वपता ) एक साथ भारत आये; नग्रकफ़थ सर ज ेज ेस्कूल 

ऑफ़ आटा के प्रिुख बिे और उन्हें भारत आिे वाले सबसे बेहतरीि 

ववक्टोररयि नित्रकारों िें से एक िािा जाता है और ककपनलगं 1878 िें 
लाहौर िें स्थावपत ज ेजे स्कूल ऑफ़ आटा और िेयो स्कूल ऑफ़ आर्टसा 
दोिों के प्रिुख बिे । 2] [4] 

भारतीय इनतहास, स्िारकों, साकहत्य, संस्कृनत और कला के प्रनत 

विकटशों की वपछली पीढी द्वारा कदखाया गया अठारहवीं सदी का प्रबुद्ध 

दृवष्टकोण उन्िीसवीं सदी के िध्य िें बदल गया। [5] भारतीय कला की 
वपछली अनभव्यवियों को "ितृ" और संग्रहालयों का सािाि कहकर 

िजरअंदाज कर कदया गया; "आनधकाररक विकटश दृवष्टकोण स,े भारत 

िें कोई जीववत कला िहीं थी"। [6] कला नशक्षा िें पश्चििी िूल्डयों और 
औपनिवेनशक एजेंडे का प्रिार करि े के नलए, अंग्रेजों िे 1854 िें 
कलकत्ता और िरास िें और 1857 िें बॉम्बे िें कला ववद्यालय 

स्थावपत ककए। [2] 

राजा रवव विाा  
राजा रवव विाा (1848-1906) त्रावणकोर ररयासत के एक उल्डलेखिीय 

स्व-नसखाया भारतीय नित्रकार थे । पश्चिि िें उिका प्रदशाि तब हुआ 

जब उन्होंिे 1873 िें ववयिा कला प्रदशािी िें प्रथि पुरस्कार जीता। 
विाा की पेंकटंग्स को 1893 िें नशकागो िें आयोश्चजत ववश्व कोलंवबयाई 

प्रदशािी िें भी भेजा गया था और उिके काि को दो स्वणा पदक से 
सम्िानित ककया गया था। [7] उन्हें आधुनिकतावाकदयों िें स ेपहला 
िािा जाता है, और, अितृा शेर-नगल (1913-1941) के साथ, 

"भौनतकता के वादे" के साथ भारतीय संस्कृनत की व्यविपरक व्याख्या 
िें एक िया सौंदया ववकनसत करिे के नलए पश्चििी तकिीकों के िुख्य 

प्रनतपादक थे। तेलों के िाध्यि िें और नित्रफलक पेंकटंग के 

दपाण/श्चखडकी प्रारूप के वास्तववकता-प्रनतिाि िें"। [2] 19वीं शताब्दी 
िें जन्िे कुछ अन्य प्रिुख भारतीय नित्रकार हैं पेस्टिजी बोििजी 
(1851-1938), िहादेव ववश्विाथ धुरंधर (1867-1944), एएक्स 

कििडे (1870-1935), [8] एिएफ वपथावाला (1872-1937), [9] 

सावलाराि लक्ष्िण हल्डदिकर (1882-1968) और हेिेि िजूिदार 

(1894-1948)। 

विाा के काि को 19वीं सदी के औपनिवेनशक-राष्ट्रवादी ढांिे िें यूरोपीय 

शैक्षश्चणक कला की तकिीकों के साथ भारतीय परंपराओ ंके सलंयि का 
सबसे अच्छा उदाहरण िािा जाता था। उन्हें खूबसूरत साडी पहिे 

िकहलाओं के नित्रों के नलए सबसे ज्यादा याद ककया जाता है, श्चजन्हें 
सुडौल और सुंदर के रूप िें निवत्रत ककया गया था। िहाभारत और 
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रािायण के िहाकाव्यों के दृश्यों के नित्रण िें विाा भारतीय ववषयों के 

सबसे प्रनसद्ध रूपक बि गए । 

राजा रवव विाा िे अपिे काि को "19वीं सदी के भारत के संदभा िें एक 

िई सभ्यतागत पहिाि स्थावपत करिा" िािा। [2] :147  उिका लक्ष्य 

क्लानसक ग्रीक और रोिि सभ्यताओं की तरह कला का एक भारतीय 

कैं टि बिािा था। [2] विाा की कला िे भारतीय राष्ट्रीय िेतिा के 

ववकास िें िहत्वपूणा भूनिका निभाई। उिकी ितृ्यु के कई दशकों बाद, 

विाा िे एक वप्रंकटंग प्रेस खरीदी, श्चजसिें उिके नित्रों की ओनलयोग्राफ 

प्रनतयां तैयार की गईं, जो भारत के िध्यवगीय घरों की शोभा बढाती 
थीं। [2] अपिे उत्कषा के कदिों िें एक प्रनतभाशाली व्यवि िािे जािे 

वाले, उिके निधि के कुछ ही वषों के भीतर, पश्चििी कला की िकल 

करिे के कारण विाा की पेंकटंग्स को कडी आलोििाओं का साििा 
करिा पडा। 

राजा रवव विाा का 1906 िें 58 वषा की आयु िें निधि हो गया। उन्हें 
भारतीय कला के इनतहास िें सबसे िहाि नित्रकारों िें स ेएक िािा 
जाता है । 

द बंगाल स्कूल  
िुख्य लेख: बंगाल स्कूल ऑफ आटा 
औपनिवेनशक युग के दौराि, पश्चििी प्रभावों िे भारतीय कला पर 

प्रभाव डालिा शुरू कर कदया था। कुछ कलाकारों िे एक ऐसी शैली 
ववकनसत की श्चजसिें भारतीय ववषयों को निवत्रत करि ेके नलए रििा, 
पररप्रेक्ष्य और यथाथावाद के पश्चििी वविारों का उपयोग ककया गया, 
श्चजििें राजा रवव विाा प्रिुख थे। [10] बंगाल स्कूल एक अवांट गाडा और 

राष्ट्रवादी आंदोलि के रूप िें उभरा, जो पहले भारत िें विाा जैसे 
भारतीय कलाकारों और विकटश कला स्कूलों द्वारा प्रिाररत अकादनिक 

कला शैनलयों के श्चखलाफ प्रनतकिया करता था। [2] 

पश्चिि िें भारतीय आध्याश्चत्िक वविारों के व्यापक प्रभाव के बाद, 

विकटश कला नशक्षक अिेस्ट वबिफील्डड हेवेल िे छात्रों को िुगल 

लघुनित्रों की िकल करिे के नलए प्रोत्साकहत करके कलकत्ता स्कूल 

ऑफ आटा िें नशक्षण ववनधयों िें सुधार करि ेका प्रयास ककया । [6] 

इससे काफी वववाद हुआ, श्चजसके कारण छात्रों िे हडताल कर दी और 
राष्ट्रवाकदयों सकहत स्थािीय प्रेस िे नशकायतें कीं, श्चजन्होंिे इसे एक 

प्रनतगािी कदि िािा। हेवेल को कवव रवीन्रिाथ टैगोर के भतीजे, 
कलाकार अबनिंरिाथ टैगोर का सिथाि प्राप्त था । [6] 

अविींरिाथ िे िुगल कला स ेप्रभाववत कई कृनतयों को निवत्रत ककया, 
एक ऐसी शैली श्चजसे वे और हेवेल पश्चिि के "भौनतकवाद" के ववपरीत 

भारत के ववनशष्ट आध्याश्चत्िक गुणों को अनभव्यि करि ेवाला िािते 
थे। उिकी सबसे प्रनसद्ध पेंकटंग, भारत िाता (िदर इंकडया) िें एक युवा 
िकहला को दशााया गया है, श्चजसे कहंद ूदेवताओं की तरह िार भजुाओ ंके 

साथ निवत्रत ककया गया है, जो भारत की राष्ट्रीय आकांक्षाओं का प्रतीक 

वस्तुओं को पकडे हुए है। बंगाल कला ववद्यालय की अन्य प्रिुख 

शश्चख्सयतें गगिेंरिाथ टैगोर, अबनिंरिाथ के बडे भाई, जानििी रॉय, 

िुकुल डे, ििीषी डे और राि ककंकर बैज थे, जो आधुनिक भारतीय 

िूनताकला के अग्रदतू के रूप िें अनधक प्रनसद्ध हैं। इस युग के एक अन्य 

िहत्वपूणा व्यवि नित्तप्रसाद भर्टटािाया थे, श्चजन्होंिे बंगाल स्कूल की 
शास्त्रीयता और इसकी आध्याश्चत्िक व्यस्तताओं को खाररज कर 
कदया। [11] उिकी पुस्तक हंग्री बंगाल: ए टूर थू्र निदिापुर कडश्चस्िक्ट िें 
बंगाल के अकाल के जीवि से नलए गए कई रेखानित्र शानिल हैं, साथ 

ही निवत्रत व्यवियों के दस्तावेज भी शानिल हैं। इस पुस्तक पर अंग्रजेों 
द्वारा तुरंत प्रनतबंध लगा कदया गया और 5000 प्रनतयां जब्त कर िष्ट 

कर दी गईं। केवल एक प्रनत नित्तप्रसाद के पररवार द्वारा नछपाई गई थी 
और अब कदल्डली आटा गैलरी के कब्जे िें है। 

20वीं सदी के शुरुआती वषों के दौराि, अबनिंरिाथ िे पैि-एनशयाई 

प्रववृत्तयों के साथ एक वैश्चश्वक आधुनिकतावादी पहल के कहस्से के रूप 

िें कला इनतहासकार ओकाकुरा काकुजो और नित्रकार योकोयािा 
ताइकि जैसे जापािी सांस्कृनतक हश्चस्तयों के साथ संबंध ववकनसत 

ककए। [12] [13] 

इस इंडो-फ़ार ईस्टिा िॉडल से जुडे लोगों िें िंदलाल बोस, बेिोड 

वबहारी िुखजी, वविायक नशवराि िासोजी, बीसी सान्याल, ब्योहर 

रािििोहर नसन्हा और बाद िें उिके छात्र ए. राििंरि, टैि युआि 

ििेली और कुछ अन्य शानिल थे। स्वतंत्रता के बाद आधुनिकतावादी 
वविारों के प्रसार के साथ भारतीय कला पररदृश्य पर बंगाल स्कूल का 
प्रभाव धीरे-धीरे कि होिे लगा । 

शांनतनिकेति  
बंगाल स्कूल की किाि तब सभंाली गई जब रवीन्रिाथ टैगोर िे 

शांनतनिकेति के दरूदशी ववश्वववद्यालय की स्थापिा की, एक 

ववश्वववद्यालय जो भारतीय संस्कृनत, िूल्डयों और ववरासत के संरक्षण 

और उत्थाि पर कें करत था। [2] इसिें 1920-21 िें स्थावपत एक कला 
ववद्यालय " कला भवि " भी शानिल है। हालाँकक रवीन्रिाथ स्वयं 
अपिे लंबे, उत्पादक जीवि िें नित्रकला िें देर स ेआए, लेककि उिके 

वविारों िे भारतीय आधुनिकतावाद को बहुत प्रभाववत ककया। [14] 

निजी तौर पर, टैगोर िे स्याही से रंगे हुए छोटे नित्र बिाए, श्चजसके 

नलए उन्होंिे अपिे अिेति से अपिे आकदिवाद की प्रेरणा ली। [2] [14] 

सावाजनिक जीवि िें, रवीन्रिाथ के आकदिवाद को सीधे तौर पर 

उपनिवेशवाद-ववरोधी प्रनतरोध के नलए श्चजम्िेदार ठहराया जा सकता 
है, जो िहात्िा गांधी के सिाि है । [14] 

अविींरिाथ टैगोर के शुरुआती छात्रों िें से एक िंदलाल बोस थे, जो 
बाद िें नशक्षक और बाद िें कला निदेशक बिे। [6] िंदलाल िे स्कूल को 
अब भारतीय संस्कृनत िें उभर रही राष्ट्रवादी वविारधारा िें उत्कृष्टता 
की श्चस्थनत तक पहंुिाया। शांनतनिकेति वविारधारा िे इस बात पर 
जोर कदया कक "सौंदया भी एक लोकािार है, कला की भूनिका जीवि-

ववृद्ध से कहीं अनधक है, यह ववश्व-आकार देिे वाली है"। [6] इसिे प्राच्य 

और पश्चििी ववद्यालयों स ेअलग प्रकृनतवाद का एक भारतीय संस्करण 

स्थावपत ककया, श्चजसका एक उदाहरण पािी के रंग, वॉश, टेम्परा और 
स्याही का उपयोग करके तैयार/रंगीि कागज पर काि के नलए तेल 

और नित्रफलक पेंकटंग का त्याग है। [2] रवीन्रिाथ टैगोर का पुरािे 

िूल्डयों की पूजा करिे का सपिा, जो ग्रािीण लोगों, ववशेष रूप से 
संथाल आकदवानसयों जैसे रूपांकिों द्वारा दशााया गया था, 
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शांनतनिकेति िें ववश्व-भारती ववश्वववद्यालय के कला-सबंनंधत स्कूलों िें 
साकार हुआ । [2] शांनतनिकेति स्कूल के कुछ प्रिुख कलाकार हैं बेिोड 

वबहारी िुखजी, रािककंकर बैज, ििु पारेख, सांखो िौधरी, कदिकर 

कौनशक, केजी सुििण्यि, ब्योहर रािििोहर नसन्हा, कृष्णा रे्डी, ए. 

राििंरि, शोभा िह्मा, रािािंद बंदपाध्याय, धिा िारायण दासगुप्ता, 
सुशेि घोष, जिक झंकार िारजारी।[4,5,6] 

प्रासंनगक आधुनिकतावाद  
प्रासंनगक आधुनिकतावाद का वविार 1997 िें आर. नशव कुिार की 
शांनतनिकेति: द िेककंग ऑफ ए कॉन्टेक्स्टुअल िॉडनिाज्ि से भारत 

जैसे पूवावती उपनिवेशों की दृश्य कलाओ ंिें वकैश्चल्डपक आधुनिकतावाद 

की सिझ िें एक उत्तर- औपनिवेनशक िहत्वपूणा उपकरण के रूप िें 
उभरा, ववशेष रूप से शांनतनिकेति के कलाकार. 

गैर-यूरोपीय संदभों िें उभरी वैकश्चल्डपक आधुनिकता के प्रकार का वणाि 

करिे के नलए पॉल नगलरॉय की आधुनिकता की प्रनतसंस्कृनत और 
तािी बालो की औपनिवेनशक आधुनिकता सकहत कई शब्दों का 
उपयोग ककया गया है। प्रोफे़सर गैल का तका  है कक 'प्रासंनगक 

आधुनिकतावाद' एक अनधक उपयुि शब्द है क्योंकक " औपनिवेनशक 

आधुनिकता िें औपनिवेनशकता, उपनिवेनशत श्चस्थनतयों िें कई लोगों 
द्वारा हीिता को आंतररक करिे से इिकार को सिायोश्चजत िहीं करती 
है। शांनतनिकेति के कलाकार नशक्षकों की अधीिता स ेइिकार िे 

आधुनिकता की एक प्रनत दृवष्ट को शानिल ककया, श्चजसकी िांग की गई 

थी उस िस्लीय और सांस्कृनतक अनिवायाता को ठीक करिे के नलए 

श्चजसिे शाही पश्चििी आधुनिकता और आधुनिकता को प्रेररत और 
निवत्रत ककया। उि यूरोपीय आधुनिकताओं िे, एक ववजयी विकटश 

औपनिवेनशक शवि के िाध्यि से पेश ककया, राष्ट्रवादी प्रनतकियाओं 
को उकसाया, सिाि रूप से सिस्याग्रस्त जब उन्होंिे सिाि 

अनिवायाताओं को शानिल ककया।" [15] 

आर नशव कुिार के अिुसार, "शांनतनिकेति कलाकार उि पहले 
कलाकारों िें से एक थे श्चजन्होंिे अंतरराष्ट्रीयतावादी आधुनिकतावाद 

और ऐनतहानसक स्वदेशीता दोिों से बाहर निकलकर आधुनिकतावाद 

के इस वविार को सिेत रूप स ेिुिौती दी और एक संदभा संवेदिशील 

आधुनिकतावाद बिािे की कोनशश की।" [16] वह 80 के दशक की 
शुरुआत से शांनतनिकेति के उस्तादों के काि का अध्ययि कर रहे थे 

और कला के प्रनत उिके दृवष्टकोण के बारे िें सोि रहे थे। नशव कुिार 

के अिुसार, िंदलाल बोस, रवींरिाथ टैगोर, राि ककंकर बैज और 

बेिोड वबहारी िुखजी को बंगाल स्कूल ऑफ आटा के अंतगात शानिल 

करिे की प्रथा भ्रािक थी। ऐसा इसनलए हुआ क्योंकक शुरुआती लेखकों 
को उिकी शैनलयों, ववश्वदृवष्टकोण और कला अभ्यास पर दृवष्टकोण के 

बजाय प्रनशक्षुता की वंशावली द्वारा निदेनशत ककया गया था । [16] 

हाल के कदिों िें प्रासंनगक आधुनिकतावाद िे अध्ययि के अन्य 

संबंनधत क्षेत्रों, ववशेष रूप स ेवास्तुकला िें अपिा उपयोग पाया है । [17] 

स्वतंत्रता के बाद 
1947 िें स्वतंत्रता के सिय तक, भारत िें कला के कई स्कूलों िे 

आधुनिक तकिीकों और वविारों तक पहंुि प्रदाि की। इि कलाकारों 

को प्रदनशात करिे के नलए दीघााओं की स्थापिा की गई। आधुनिक 

भारतीय कला आि तौर पर पश्चििी शैनलयों का प्रभाव कदखाती है, 

लेककि अक्सर भारतीय ववषयों और छववयों से प्रेररत होती है। प्रिुख 

कलाकारों को अंतरााष्ट्रीय पहिाि निलिी शुरू हो गई है, शुरुआत िें 
भारतीय प्रवानसयों के बीि, लेककि गैर-भारतीय दशाकों के बीि भी। 

1947 िें भारत के स्वतंत्र होिे के तुरंत बाद स्थावपत प्रोग्रेनसव 

आकटास्र्टस ग्रुप का उदे्दश्य औपनिवेनशक युग के बाद भारत को व्यि 

करि े के िए तरीके स्थावपत करिा था। इसके संस्थापक फ्ांनसस 

न्यूटि सूजा थे और एसएि रजा, एिएफ हुसैि और ििीषी डे इसके 

शुरुआती सदस्य थे। भारतीय कला के िुहावरे को बदलिे िें इसका 
गहरा प्रभाव था। 1950 के दशक िें भारत के लगभग सभी प्रिुख 

कलाकार इस सिूह से जुडे थे। उििें प्रिुख थे अकबर पदिसी, 
सदािंद बाकरे, राि कुिार, तैयब िेहता, केएि आरा, एिए गाडे और 

बाल छाबडा। [18] 1950 िें, वीएस गायतोंडे, कृष्ण खन्िा और िोहि 

सािंत सिूह िें शानिल हुए। 1956 िें सिूह भंग हो गया। 

अन्य प्रनसद्ध नित्रकार जैसे िारायण िीधर बेंरे, केकेहेब्बार, केसीएस 

पश्चणकर, सांखो िौधरी, एंटोनियो वपएडेड दा िूज, [19] [20] केजी 
सुििण्यि, ब्योहर रािििोहर नसन्हा, सतीश गुजराल, ववकास 

भर्टटािाजी, जहांगीर सबावाला, शवि बिाि, ए.राििंरि, गणेश 

पायिे, निरोदे िजूिदार, गुलाि िोहम्िद शेख, लक्ष्िण पाई, एए 

रायबा, जाहर दासगुप्ता, प्रकाश किााकर, जॉि ववश्चल्डकंस, वववाि 

सुंदरि, जोगेि िौधरी, जगदीश स्वािीिाथि, ज्योनत भर्टट, भूपेि 

खाखर, जेराि पटेल, िारायणि राििंरि, परिजीत नसंह, प्रणब 

बरुआ, डोि िाकटाि ( गोवा के अनतयथाथावादी नित्रकार ) और वबजोि 

िौधरी िे भारत की कला संस्कृनत को सिदृ्ध ककया और वे आधुनिक 

भारतीय कला के प्रतीक बि गए हैं। बी प्रभा, शािू लाकहडी, अवपाता 
नसंह, िीिती लाल, अंजनल इला िेिि और लनलता लाजिी जैसी 
िकहला कलाकारों िे आधुनिक भारतीय कला और नित्रकला िें बहुत 

बडा योगदाि कदया है। प्रोफेसर राय आिंद कृष्ण जैसे कला 
इनतहासकारों िे आधुनिक कलाकारों के उि कायों का भी उल्डलेख 

ककया है जो भारतीय लोकािार को दशााते हैं। कुछ प्रशंनसत सिकालीि 

भारतीय कलाकारों िें िागासािी राििन्रि, श्चजतीश कल्डलट, अतुल 

डोकडया और गीता वढेरा शानिल हैं, श्चजन्हें सूफी वविार, उपनिषद और 

भगवद गीता जैसे जकटल, भारतीय आध्याश्चत्िक ववषयों को कैिवास 

पर अिुवाद करिे िें प्रशंसा निली है।[1,2,3] 

1990 के दशक की शुरुआत से देश के आनथाक उदारीकरण के साथ 

भारतीय कला को बढावा निला । ववनभन्ि क्षेत्रों के कलाकार अब 

ववनभन्ि प्रकार की काया शैनलयाँ लािे लगे। उदारीकरण के बाद 

भारतीय कला ि केवल अकादनिक परंपराओं के दायरे िें बश्चल्डक उसके 

बाहर भी काि करती है। कलाकारों िे िई अवधारणाएँ पेश की हैं जो 
अब तक भारतीय कला िें िहीं देखी गई थीं। देवज्योनत रे िे छद्म 

यथाथावाद िािक कला की एक िई शैली की शुरुआत की है । 
छद्मयथाथावादी कला एक िौनलक कला शैली है श्चजसका ववकास पूणातः 
भारतीय धरती पर हुआ है। छद्मयथाथावाद अिूताता की भारतीय 
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अवधारणा को ध्याि िें रखता है और इसका उपयोग भारतीय जीवि 

के नियनित दृश्यों को शािदार छववयों िें बदलिे के नलए करता है। 

उदारीकरण के बाद के भारत िें, कई कलाकारों िे खुद को अंतरराष्ट्रीय 

कला बाजार िें स्थावपत ककया है, जैसे अिूता नित्रकार िटवर भावसार, 
अिूता कला नित्रकार िबककशोर िंदा, और िूनताकार अिीश कपूर, 
श्चजिकी ववशाल उत्तर-अनतसूक्ष्िवादी कलाकृनतयों िे अपिे ववशाल 

आकार के कारण ध्याि आकवषात ककया है। भारतीय कलाकृनतयों को 
प्रदनशात करिे के नलए संयुि राज्य अिेररका और यूरोप िें कई कला 
घर और गैलरी भी खोली गई हैं। 

वैभव एस. आधव, सी. नशवराििूनता, आिंद कृष्णा, आर. जैसे कला 
ववद्वाि। नशव कुिार [21] [22] और गीता कपूर [23] ि ेभारतीय कला को 
वैश्चश्वक िंि पर पहंुिाया है । 

21वीं सदी के अंत के नित्रकार (2013-2019)  

2013  

21वीं सदी िें, आधुनिक भारतीय नित्रकला िें आत्िनिंति और देश 

िें उभरते िुद्दों का सिावेश था। [24] 

ऐसे ही एक कलाकार हैं, श्चजिका बहुत प्रभाव रहा है, वे हैं भूपेि खाखर, 
और उिकी शैली िें शानिल है, "बहुत अनधक हास्य के साथ रंगीि 

कृनतयों का नििााण करिा, जो दैनिक िध्यवगीय जीवि और कािुक 

कल्डपिा के नििण को पकडिे वाले िजबूत आख्यािों से प्रेररत हैं।" 
2013 िें, "िाि की एक प्रदशािी" टच्ड बाय भूपेि" िें कलाकारों की 
कलाकृनतयाँ प्रदनशात की गईं श्चजििें शानिल हैं: सुबोध गुप्ता, अतुल 

डोकडया, रथीश टी, िटराज शिाा और जोगेि िौधरी, जो उिकी कला 
पर भूपेि के प्रभाव को दशााते हैं। [25] 

इसके अलावा 2013 िें, एक भारतीय कला िेला हुआ श्चजसिें दनुिया 
भर के कलाकारों के साथ कुछ भारतीय कलाकारों िे अपिी कला का 
प्रदशाि ककया। इसिें शानिल कुछ भारतीय कलाकारों िें शानिल थे: 

एसएि रजा, निलोफर सुलेिाि, वववेक शिाा और स्िनृत दीश्चक्षत। 
प्रत्येक कलाकार की अपिी शैली होती है, रजा की पेंकटंग िें कहंद ूसोि 

होती है, और सुलेिाि की पेंकटंग बहुत आधुनिक होती हैं और भारतीय 

ग्राकफक शैनलयों को शानिल करती हैं। शिाा की पेंकटंग्स िें राजिीनतक 

बयाि शानिल हैं, और दीश्चक्षत की पेंकटंग्स िें पुि: उपयोग और 

पुिजान्ि की धारणाएं हैं। [26] 

2016  
केजी सुििण्यि को परंपराओं के नििण के नलए जािा जाता था। 
ववशेष रूप से बोलत ेहुए, उन्होंिे पारंपररक सिकालीि भारतीय कला 
को पॉप संस्कृनत और पारंपररक भारतीय लोक कला को आधुनिक, 

शहरी रुझािों के साथ एक साथ लाया। शानंतनिकेति कला ववद्यालय िें 
भाग लेकर ववद्यालय के संस्थापक, रवीन्रिाथ टैगोर अपिे ववद्यानथायों 
पर हस्तनशल्डप के साथ भारतीय परंपराओं को स्थावपत करिे का 
वविार थोपिा िाहत ेथे। सुििण्यि टैगोर से उि नशक्षाओं को लेिे 

और उन्हें कलाकारों की भावी पीढी तक लािे िें सक्षि थे, जबकक वह 

खुद बडौदा िें िहाराजा सयाजीरो ववश्वववद्यालय िें नशक्षक थे। [27] 

2017-2019  
नसद्धाथा (नसड) कटराग्डा एक भारतीय-अिेररकी कलाकार हैं, 
श्चजन्होंिे नसटी कॉलेज, सैि कडएगो से पेंकटंग कंपोश्चजशि िें कडप्लोिा 
प्राप्त ककया है। वह लगभग पांि साल की उम्र से पेंकटंग कर रहे हैं, 
लेककि उन्होंिे अपिी कला का प्रदशाि और वबिी 2008 िें ही शुरू 

की। 2008 स े 2015 तक, वह बहुत सफल रहे, उन्होंिे अपिी 
एब्सिैक्ट "डाका  इंकडयि वुिेि" िृखंला की लगभग 100 पेंकटंग दनुिया 
भर के निजी संग्रहकतााओं को बेिीं। . 2010 िें, उिके काि को 
िश्चणरत्नि िे अनधग्रहीत कर नलया। एक कलाकार के रूप िें, उिका 
िाििा है कक एक कलाकार का प्राथनिक उदे्दश्य एक संस्कृनत को 
पकडिा होिा िाकहए - और एक संस्कृनत को उसकी िकहलाओं के 

िाध्यि से सबसे अच्छी तरह से सिझा जा सकता है। उिका लक्ष्य 

पेंकटंग की अपिी शैली ववकनसत करिा है जो कला को िई कदशाओं िें 
आगे बढाए। उिके सभी नित्रों िें उिके प्रयोग देखिे को निलत ेहैं। 
2022 िें, उन्होंिे ववनभन्ि िािवीय िुद्दों पर आधाररत 12 पश्चििी 
नित्रों की एक िृखंला को निवत्रत ककया, श्चजसे वे होनलज़्ि शैली कहते 
हैं। वह अपिी अिूता भारतीय िकहलाओं की ओर भी लौटे और अपिी 
कटनिज्ि शैली की पहली पेंकटंग बिाई। उिकी सोनलज़्ि शैली 
टैिटाइिटेंट िैगजीि िें प्रकानशत हुई थी [28] 

प्रदीप सेिगुप्ता को 2017 िें एक उभरते कलाकार का िाि कदया गया 
था। उन्होंिे शांनतनिकेति िें ववश्व भारती ववश्वववद्यालय से अपिी 
कडग्री प्राप्त की। [29] उिकी पेंकटंग्स िें ववनभन्ि तकिीकों के साथ रंगों 
की एक ववशाल ववववधता का नििण है। उिकी सभी पेंकटंग्स उस 

बदलाव को दशााती हैं श्चजससे वह अपिे जीवि के दौराि गुजरे हैं; वे 
उसके अंदर की भाविाओं का प्रनतनिनधत्व करते हैं, कफर भी उसकी 
कलाकृनत ककसी प्रकार की कल्डपिा की कल्डपिा करती प्रतीत होती है, 

यहां तक कक सुपरिैि जैसी कुछ पश्चििी हश्चस्तयां भी इसिें शानिल हैं। 
[30] 

सारंग नसंगला को 2017 िें एक उभरते कलाकार के रूप िें भी पहिािा 
गया था। उिकी शैली सिकालीि कला और पारंपररक, भारतीय 

संस्कृनत का नििण है। वह अपिी प्रेरणाओं को निवत्रत करि ेके नलए 

बिावट और तकिीकों का नििण करती है जो वह अपिे आस-पास की 
दनुिया िें जो कुछ भी हो रहा है उससे इकर्टठा करती है। [29] 

2017 िें एक उभरते कलाकार के रूप िें सूिीबद्ध लोगों िें से, नसद्धाथा 
एस. नशंगाडे िे ववस्ततृ िेहरों के एक कदलिस्प एकीकरण के िाध्यि 

से अपिी भाविा व्यि की है। वह कुछ िें प्राश्चणयों को बढाता है और 

ऐनतहानसक घटिाओं के बारे िें कहानियाँ बतािे की कोनशश करता है। 
[29] जहां वह अपिा घर कहत े हैं वह भारत का िराठवाडा है। वह 

अक्सर रंग पश्चर्टटयों का उपयोग करता है जो इसका प्रनतनिनधत्व 

करता है। पीले रंग की एक ववस्ततृ ववववधता है जो िराठवाडा की गिा 
जलवायु की िकल करती है। उिकी कलाकृनत का निजाज अनधक 

उदास हो जाता है, जो वास्तव िें उस उत्पीडि को दशााता है श्चजसका 
उिकी िातभृूनि के लोगों िे साििा ककया था। [31] 

आगािी कलात्िक 2018, बकुला िायक, वास्तव िें खशुी व्यि करिे 

के नलए निनित िीकडया पेंकटंग का उपयोग करता है। वह ऐसा काि 
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करती हैं जो बहुत हल्डका-फुल्डका और हास्यपूणा हो। सबसे अनधक 

प्रभाव िेरी पश्चििी कला और कल्डपिा पर पडा; वह िािवीय 

गनतववनधयों िें भाग लेिे के नलए पशु पात्र बिाती है। इससे कहािी 
जैसा िाहौल बिता है. [32] 

कदिकर जाधव, जो 2018 िें एक उभरते कलाकार भी हैं, उििें प्यार, 
जुिूि और स्वतंत्रता का जुिूि है। वह इसे बैलों और घोडों की अपिी 
लगातार पेंकटंग्स के िाध्यि स ेदशााते हैं। रििात्िकता कंुजी है और 

वह इसे अपिे नित्रों िें ववनभन्ि ज्यानितीय आकृनतयों, रंग अवरोधि 

और तेज कोणों को शानिल करके कदखात ेहैं। वह कुछ पारंपररक िलू्डयों 
को निवत्रत करिे के नलए आधुनिक कला का उपयोग कर रहे हैं। [32] 

2018 िें, रॉय के. जॉि की कला उस वषा की सबसे लोकवप्रय कलाओं 
िें से कुछ बि गई। वह कहंद ूदेवताओं और पारंपररक भारतीय प्रनतिा 
ववज्ञाि की अपिी व्याख्या बिािे के नलए सिकालीि शैनलयों के साथ 

निनित, बहुत पारंपररक तकिीकों का उपयोग करता है। वह प्रकृनत के 

प्रनत अपिा प्यार कदखाि ेके नलए जीवंत रंगों का उपयोग करत ेहैं और 
कुछ सबसे पारंपररक भारतीय कलाओं को कफर स ेबिाकर अपिी जडों 
के प्रनत सच्िे रहते हैं [32] 

2019 का वषा, भारत के कोलकाता के बुद्धदेव िुखजी को िािव रूप 

को अन्य सभी िीजों से अलग करिे िें उिकी असािान्य रुनि के नलए 

पहिािा जािे लगा। वह पशु गुणों वाली ककसी िीज िें िुख्य िािव 

आकृनत को शानिल करिे के नलए जािे जाते हैं। वह एक तरल पेंकटंग 

बिािे के नलए दो अलग िीजों को निलाता है। 

वविार-वविशा 
अक्सर कहा जाता है की "ईश्वर को ककसी िे िहीं देखा है!" परंतु यकद 

ऐसा है तो यह प्रश्न भी उठता है की, हिारे घरों अथवा िंकदरों िें जो 
ईश्वर की िूनतायां अथवा छववयां कदखाई देती है, वह कहां से आई? 

इसका जवाब बेहद आसाि है! दरअसल धानिाक ग्रंथों और पुराणों िें 
ईश्वर के ववनभन्ि रूपों का वणाि है। उदाहरण के नलए: रावण रनित 

नशव तांडव स्त्रोत िें एक छंद है "सुधाियूखलेखया ववराजिािशेखरं 

िहाकपानलसंपदे नशरोजटालिस्तुिः " श्चजसका अथा होता है: नशव सारे 
देवलोकों के स्वानियों द्वारा आदरणीय हैं, जो अधा-िंर से सुशोनभत हैं। 
इि छंदों को पढकर कोई भी यह कल्डपिा कर सकता है की भगवाि 

नशव के नसर पर आधा िांद ििकता है। यहां पर उि नित्रकारों की 
अहि ्भूनिका हो जाती है, जो केवल शब्दों िें ककये गए िाररवत्रक 

वणाि को, तस्वीरों अथवा िूनतायों का रूप दे देते हैं। और इस प्रकार 

नित्रकारों द्वारा अिेक पुस्तकों को पढकर भगवाि की कल्डपिा की 
जाती है तथा उन्हें वणाि के अिुसार नित्रों िें गढकर िूता रूप दे कदया 
जाता है। नित्रकारी हिारे सिाज की कदशा निधााररत करिे िें अहि ्

भूनिका निभाती है, यह कई युगों स ेकी जा रही है तथा सिय के साथ 

अपिी शैली तथा रूप भी बदलती रही है। यद्यवप भारतीय नित्रकला 
हजारों वषों से फल-फूल रही है, परंतु अंतराष्ट्रीय स्तर पर इसे लोकवप्रय 

हुए कुछ ही दशक बीत ेहैं। िािा जाता है कक भारतीय नित्रकला िें 
आधुनिक भारतीय कला आंदोलि, उन्िीसवीं सदी के अंत िें कलकत्ता 
िें शुरू हुआ था। शुरुआत िें भारतीय नित्रकला के िायक िािे जािे 

वाले राजा रवव विाा िे तेल पेंट (Oil Painting) और नित्रफलक पेंकटंग 

द्वारा पश्चििी परंपराओं और तकिीकों को अपिी ओर आकवषात ककया। 
भारत िें तेल और नित्रफलक नित्रकला की शुरुवात अठारहवीं शताब्दी 
िें ही जो गई थी, इस दौराि कई यूरोपीय नित्रकार जैसे जोफ़िी 
(Zoffany), केटल(Keitel), होजेस (Hodges)और ववनलयि डेनियल 

(William Daniels),आकद प्रनसवद्ध की तलाश िें भारत आए। ववशेष 

रूप से भारतीय ररयासतों िें यूरोपीय कलाकार और नित्रकाररयां एक 

प्रिुख आकषाण रहीं। भारतीय नित्रकलाओं के नलए ईस्ट इंकडया कंपिी 
के व्यापाररयों िे भी एक बडा बाजार उपलब्ध कराया। 18 वीं शताब्दी 
के उत्तराधा िें कागज और अभ्रक पर जल रंग की पेंकटंग की एक ववनशष्ट 

शैली ववकनसत हुई, श्चजसिें रोजिराा की श्चजंदगी, ररयासतों के 

राजघरािे और देशी उत्सवों और अिुष्ठािों के दृश्यों को दशााया जािे 

जािे लगा।[4,5,6] 

सबसे पहले िुनशादाबाद से शुरू हुई यह नित्रकला शैली धीरे-धीरे विकटश 

आनधपत्य के अन्य शहरों िें भी ववस्ताररत हो गई, कई विकटश 

अनधकारी इसे नित्रकला की "हाइविड शैली अथवा ववनशष्ट गुणवत्ता 
वाली िाित ेथे। सि 1857 के बाद, जॉि नग्रकफथ्स और जॉि लॉकवुड 

ककपनलंग (John Griffiths and John Lockwood Kipling) एक 

साथ भारत आए, उन्हें भारत आिे वाले बेहतरीि ववक्टोररयि 

नित्रकारों िें से एक िािा जाता है। भारत आगिि के पिात ्नग्रकफ़थ 

िे सर जेजे स्कूल ऑफ़ आटा (Sir JJ School of Art) का संिालि 

ककया। वहीं ककपनलंग िे जेजे स्कूल ऑफ़ आटा और 1878 िें लाहौर िें 
स्थावपत िेयो स्कूल ऑफ़ आर्टसा (Mayo School of Arts) दोिों का 
िेततृ्व ककया। 1848-1906 के बीि भारत के उल्डलेखिीय और स्व-

नशश्चक्षत नित्रारकारों िें त्रावणकोर ररयास के राजा रवव विाा एक प्रिखु 

िाि थे। 1873 िें पश्चिि िें उन्होंिे ववयिा (Vienna) कला प्रदशािी 
िें प्रथि पुरस्कार जीता। 

विाा के नित्रों को 1873 िें नशकागो िें आयोश्चजत ववश्व के कोलंवबयाई 

प्रदशािी िें भी भेजा गया था, और उिके काि को दो स्वणा पदक से 
सम्िानित ककया गया था। उिके द्वारा साडी पहिे िकहलाओं के नित्रों 
को आज भी बेहद पसंद ककया जाता है। साथ ही विाा द्वारा निनिात 

िहाभारत और रािायण के िहाकाव्यों के दृश्यों के नित्रण भी भारत िें 
बेहद पसंद ककय ेगए। राजा रवव विाा का 1906 िें 58 वषा की आयु िें 
निधि हो गया। उन्हें भारतीय कला के इनतहास िें सबसे िहाि 

नित्रकारों िें से एक िािा जाता है। 

19वीं शताब्दी िें कुछ अन्य िहाि नित्रकार भी बेहद लोकवप्रय हुए 

श्चजििे से कुछ निम्िवत हैं: 
पेस्टिजी बोििजी (1851-1938), 

िहादेव ववश्विाथ धुरंधर (1867-1944), 

एएक्स वत्रिाडे (1870-1935), 

एिएफ वपथवाला (1872-1937), 

सावलाराि लक्ष्िण हल्डदिकर (1882-1968) 

हेिेि िजूिदार (1894-1948) 
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एक प्रिुख नित्रकार केजी सुििण्यि (1924–2016) िे सिकालीि 

कला को लोकवप्रय संस्कृनत और लोक कला को शहरी प्रववृत्तयों के साथ 

जोडकर िई परंपराओं का आववष्कार ककया। उन्होंिे कवव रवींरिाथ 

टैगोर द्वारा स्थावपत कलकत्ता के बाहर शांनतनिकेति िें िंदलाल बोस 

के अधीि अध्ययि ककया। कला नसद्धांत और नशक्षण पर उिके लेखि 

के िाध्यि से उिका प्रभाव दरू-दरू तक फैला। 

बीसवीं सदी के बाद से, आधुनिक और सिकालीि भारतीय कला को 
खरीदिे िें पूरे ववश्व की रुनि बढी है, और कई भारतीय कलाकारों िे 

अंतरराष्ट्रीय िंि पर ववशेष पहिाि हानसल की है। जैसे-जैसे कला की 
दनुिया तेजी से वैश्वीकृत हो रही है, अंतरराष्ट्रीय कला िेलों और यात्रा 
प्रदशानियों के साथ-साथ ऑिलाइि कलाकृनत खरीदिे की क्षिता के 

साथ, लोग संयुि राज्य अिेररका और किाडा से लेकर बशे्चल्डजयि और 
यूिाइटेड ककंगडि तक पूरी दनुिया िें भारतीय कला की िाँग भी बडी 
तेजी स ेबढ रही है। 2008 स,े भारतीय आधुनिक और सिकालीि 

कला को बढावा देिे के नलए िई कदल्डली िें प्रनतवषा भारत कला िलेा 
आयोश्चजत ककया जाता है, श्चजसिें भारतीय कलाकारों द्वारा सैकडों 
पेंकटंग, िूनतायां, फोटोग्राफी, निनित िीकडया, वप्रंट, नित्र और वीकडयो 
कला कदखाई जाती है। भारतीय कलाकारों िे अिेररकी संग्रहालयों और 

संस्थािों िें भी कला प्रेनियों का ध्याि आकवषात ककया है। कई 

स्थािीय गैर-लाभकारी संस्थाएं, जैसे कक आटाफोरि एसएफ और 
सोसाइटी फॉर आटा एंड कल्डिरल हेररटेज ऑफ इंकडया (SACHI), पूरी 
तरह से भारतीय कला के प्रिार के नलए सिवपात हैं। वपछले कुछ 

दशकों और कुछ वषों के साक्ष्यों को देखते हुए, हि केवल यह अिुिाि 

लगा सकत ेहैं कक, भारतीय कला की प्रशंसा और भारतीय कलाकारों 
द्वारा पेंकटंग खरीदिे िें रुनि निरंतर बढती रहेगी। 

पररणाि 
िािा जाता है कक भारतीय नित्रकला िें आधुनिक भारतीय कला 
आंदोलि शुरू हो गया है कलकत्ता उन्िीसवीं शताब्दी के उत्तराधा िें। 
नित्रकला की पुरािी परंपराओं िें कि स ेकि ितृ्यु हो गई थी बंगाल 

और कला के िए स्कूल अंग्रेजों द्वारा शुरू ककए गए थे। प्रारंभ िें, 
भारतीय कला के िायक जैसे राजा रवव विाा िे पश्चििी परंपराओं और 
तकिीकों पर तेल पेंट और ईजेल पेंकटंग सकहत तकिीकें  खींिीं। 
पश्चििी प्रभाव की प्रनतकिया िे प्राइिेकटववाद िें पुिरुत्थाि की 
शुरुआत की, श्चजसे बंगाल स्कूल ऑफ आटा कहा जाता है, जो सिदृ्ध 

सांस्कृनतक ववरासत से आकवषात हुआ इंकडया । यह शांनतनिकेति 

स्कूल द्वारा सफल रहा, श्चजसका िेततृ्व रवींरिाथ टैगोर के िेततृ्व िें 
आदशा ग्रािीण लोक और ग्रािीण जीवि िें हुआ। शुरुआती सालों िें 
देशव्यापी प्रभाव के बावजूद, स्कूल के िहत्व िे ‘िालीस’ स ेनगरावट 

आई और अब यह ितृ के रूप िें उतिा ही अच्छा है।[7,8,9] 

विकटश कला स्कूल 
तेल और ईजल पेंकटंग भारत िें अठारहवीं शताब्दी की शुरुआत िें शुरू 

हुई श्चजसिें जोफिी, केटल, होजेस, थॉिस और ववनलयि डेनियल, 

जोशुआ रेिॉल्ड्स, एनिली ईडि और जॉजा निन्िारी जैसे कई यूरोपीय 

कलाकारों िे देखा इंकडया प्रनसवद्ध और भाग्य की खोज िें। भारत के 

ररयासतों की अदालतें यूरोपीय कलाकारों के नलए दृश्य और प्रदशाि 

कलाओं के संरक्षण और पोिेट की यूरोपीय शैली की उिकी 
आवश्यकता के कारण एक िहत्वपूणा ड्रॉ थीं 

ईस्ट इंकडया कंपिी के व्यापाररयों िे देशी कला के नलए एक बडा बाजार 
भी प्रदाि ककया। 18 वीं शताब्दी के उत्तराधा िें कागज और िीका पर 
जल रंग नित्रकला के ववकास की एक अलग शैली, रोजिराा की श्चजंदगी 
के दृश्यों, ररयासतों के शासि, और देशी उत्सवों और अिुष्ठािों को 
दशााती है। “कंपिी शैली” या ” पटिा शैली “, यह पहली बार िुनशादाबाद 

िें ववकनसत हुई और विकटश श्वेतता के अन्य शहरों िें फैल गई। इस 

शैली को अनधकाररयों द्वारा” हाइविड शैली और ववनशष्ट गुणवत्ता “िािा 
जाता है। 

1857 के बाद, जॉि नग्रकफथ्स और जॉि लॉकवुड ककपनलंग (रूडयाडा 
ककपनलंग के वपता) एक साथ भारत आए; नग्रकफथ सर ज ेजे स्कूल 

ऑफ आटा का िेततृ्व करिे जा रहे हैं और उन्हें भारत आिे के नलए 

बेहतरीि ववक्टोररयि नित्रकारों िें से एक िािा जाता है और ककपनलगं 

1878 िें लाहौर िें स्थावपत ज ेजे स्कूल ऑफ आटा और िेयो स्कूल 

ऑफ आर्टसा दोिों के प्रिुख बिे। 

भारतीय इनतहास, स्िारकों, साकहत्य, संस्कृनत और कला की ओर 

विकटशों की वपछली पीढी द्वारा कदखाए गए अठारहवीं सदी के दृवष्टकोण 

िे उन्िीसवीं शताब्दी के िध्य िें एक िोड नलया। भारतीय कला के 

वपछले अनभव्यवियों को “ितृ” और संग्रहालयों की सािग्री के रूप िें 
दरू कर कदया गया था; “आनधकाररक विकटश पररप्रेक्ष्य से, इंकडया कोई 

जीववत कला िहीं थी “। कला नशक्षा और औपनिवेनशक एजेंडा िें 
पश्चििी िूल्डयों का प्रिार करि ेके नलए, अंग्रेजों िे कला स्कूलों की 
स्थापिा की कलकत्ता तथा िरास 1854 िें और अंदर बंबई 1857 िें 

राजा रवव विाा 
राजा रवव विाा (1848-1906) त्रावणकोर की ररयासत से एक 

उल्डलेखिीय आत्ि-नसखाया गया भारतीय नित्रकार था। पश्चिि िें 
उिका संपका  आया जब उन्होंिे 1873 िें ववयिा आटा प्रदशािी िें 
पहला पुरस्कार जीता। विाा की पेंकटंग्स को ववश्व के कोलंवबयाई 

प्रदशािी िें भी भेजा गया था नशकागो 18 9 3 िें और उिके काि को 
दो स्वणा पदक से सम्िानित ककया गया था। उन्हें आधुनिकतावाकदयों 
िें स ेपहला िािा जाता है, और अितृा शेर-श्चजल (1 913-19 41) के 

साथ, पश्चििी तकिीक के िुख्य घाटे वाले भारतीय संस्कृनत की 
व्यविपरक व्याख्या िें एक िया सौंदया ववकनसत करि े के नलए 

“िाध्यि िें भौनतकता का वादा” ईजल पेंकटंग के दपाण / श्चखडकी प्रारूप 

के तेलों और वास्तववकता-प्रनतिाि के “। 1 9वीं शताब्दी िें पैदा हुए 

कुछ अन्य प्रिुख भारतीय नित्रकार िहादेव ववश्विाथ धुरंधर (1867-

19 44), एंटोनियो जेववयर िाइन्डेड (1870-19 35), िििेशो 
फकीरजी वपथवल्डला (1872-19 37), सलाराराि लक्ष्िण हल्डदंकर 

(1882-19 68) और हिि िजूिदार ( 1894-1948)। 

1 9वीं शताब्दी के औपनिवेनशक-राष्ट्रवादी ढांिे िें, विाा का काि 

यूरोपीय शैक्षश्चणक कला की तकिीक के साथ भारतीय परंपराओं के 

संलयि के सवोत्ति उदाहरणों िें से एक िािा जाता था। उन्हें सुंदर 
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साडी पहिे िकहलाओं की अपिी पेंकटंग्स के नलए सबसे याद ककया 
जाता है, श्चजन्हें आकार और सुंदर के रूप िें निवत्रत ककया गया था। 
िहाभारत और रािायण के िहाकाव्यों के दृश्यों के नित्रण िें विाा 
भारतीय ववषयों के सबसे प्रनसद्ध रूपरेखाकार बिे। 

राजा रवव विाा िे अपिा काि 1 9वीं शताब्दी भारत के संदभा िें “एक 

िई सभ्यता पहिाि स्थावपत करिे” के रूप िें िािा।: 147 उिका 
उदे्दश्य क्लानसक यूिािी और रोिि सभ्यताओं के तरीके िें कला का 
भारतीय कैं टि बिािा था। भारतीय राष्ट्रीय िेतिा के ववकास िें विाा 
की कला एक िहत्वपूणा भूनिका निभािे आई थी। विाा िे एक वप्रंकटंग 

प्रेस खरीदी श्चजसिे अपिी पेंकटंग्स की ओलोग्राफ प्रनतयां निकाल दी,ं 
जो िध्य-वगा के घरों को स्वीकार करती थीं इंकडया, उिकी ितृ्यु के 

कई दशकों बाद। अपिे उत्तराधा िें एक प्रनतभा िािा जाता है, अपिे 
उत्तीणा होिे के कुछ सालों के भीतर, विाा की पेंकटंग्स पश्चििी कला की 
िकल करिे के नलए गंभीर कठोरता िें आ गईं। 

राजा रवव विाा की ितृ्यु 1 9 06 िें 58 वषा की उम्र िें हुई थी। उन्हें 
भारतीय कला के इनतहास िें सबसे िहाि नित्रकारों िें स ेएक िािा 
जाता है। 

िी वैभव एस अधव 
भारत का वपकासो िी वैभव एस आधाव के युवा िेहरे िें आया है। 
वैभव एस आधाव भारतीय आधुनिक कलाकार हैं। और उन्होंिे एक 

िया कला रूप बिाया है श्चजसका िाि इंडो-यूरो आधुनिक कला है। यह 

दनुिया िें अकद्वतीय कला है। वह इस पर आधाररत है इंकडया । उन्होंिे 

आधुनिक, सिकालीि, भारतीय, यूरोपीय, वारली, लैंडस्केप इत्याकद 

िें कला ववकनसत की है। अब वह भारतीय कला का भववष्य वैश्चश्वक 

िंि है। 

बंगाल स्कूल 
औपनिवेनशक युग के दौराि, पश्चििी प्रभावों िे भारतीय कला पर 

प्रभाव डालिा शुरू कर कदया था। कुछ कलाकारों िे एक ऐसी शैली 
ववकनसत की श्चजसिे भारतीय ववषयों को निवत्रत करिे के नलए रििा, 
पररप्रेक्ष्य और यथाथावाद के पश्चििी वविारों का उपयोग ककया, राजा 
रवव विाा उिके बीि प्रिुख थे। बंगाल स्कूल एक अवंत गाडे और 

राष्ट्रवादी आंदोलि के रूप िें उभरा, जो पहले प्रिाररत शैश्चक्षक कला 
शैनलयों के श्चखलाफ प्रनतकिया कर रहा था इंकडया, विाा और विकटश 

कला स्कूलों जैसे भारतीय कलाकारों द्वारा। 

पश्चिि िें भारतीय आध्याश्चत्िक वविारों के व्यापक प्रभाव के बाद, 

विकटश कला नशक्षक अिेस्ट वबिफील्डड हवेल िे छात्रों को िुगल 

लघुनित्रों की िकल करिे के नलए प्रोत्साकहत करके कलकत्ता स्कूल 

ऑफ आटा िें नशक्षण ववनधयों िें सुधार करिे का प्रयास ककया। इसिे 

अत्यनधक वववाद पैदा ककया, श्चजसके कारण स्थािीय प्रेस से छात्रों 
और नशकायतों की हडताल हुई, श्चजसिें राष्ट्रवाकदयों िे भी इसे एक 

प्रगनतशील कदि िािा। हावेल कवव रवींरिाथ टैगोर के एक भतीजे 
कलाकार अबानिंरिाथ टैगोर द्वारा सिनथात था। 

अबानिंरिाथ िे िुगल कला स ेप्रभाववत कई कािों को निवत्रत ककया, 
एक शैली है कक वह और हवेल का अनभव्यवि िािा जाता है इंकडया 

पश्चिि के “भौनतकवाद” के ववरोध िें, ववनशष्ट आध्याश्चत्िक गुण हैं। 
उिकी सबसे प्रनसद्ध पेंकटंग, भारत िाता (िदर इंकडया) िे एक युवा 
िकहला को निवत्रत ककया, श्चजसिें कहंद ू देवताओं के तरीके िें िार 

हनथयारों के साथ निवत्रत ककया गया था, श्चजसिें वस्तुएं थीं इंकडया 
राष्ट्रीय आकांक्षाएं। बंगाल स्कूल ऑफ आटा के अन्य प्रिुख आंकडे 

गगिेंरिाथ टैगोर, अबानिंरिाथ के बडे भाई, जानििी रॉय, िुकुल डे, 

ििीशी डे और राि ककन्कर बाईज थे, जो आधुनिक भारतीय िनूताकला 
के अग्रणी के रूप िें प्रनसद्ध हैं। इस युग का एक अन्य िहत्वपूणा 
आंकडा नित्तप्रोसाद भर्टटािाया था, श्चजसिे क्लानसकवाद को खाररज 

कर कदया था बंगाल स्कूल और इसके आध्याश्चत्िक पूवााग्रह। उिकी 
पुस्तक भूख बंगाल: निदिापुर श्चजले के िाध्यि से एक दौरे िें जीवि 

से खींिे गए बंगाल अकाल के कई स्केि, साथ ही निवत्रत व्यवियों के 

दस्तावेज शानिल थे। पुस्तक को तुरंत अंग्रेजों द्वारा प्रनतबंनधत कर 

कदया गया था और 5000 प्रनतयों को जब्त कर िष्ट कर कदया गया था। 
नित्तप्रोसाद के पररवार द्वारा केवल एक प्रनत नछपी हुई थी और अब वह 

कब्जे िें है कदल्डली कला गेलरी । 

20 वीं शताब्दी के शुरुआती सालों के दौराि, अबानिंरिाथ िे एनशयाई 

प्रववृत्तयों के साथ एक वैश्वीकृत आधुनिकतावादी पहल के कहस्से के रूप 

िें कला इनतहासकार ओकाकुरा काकूजो और नित्रकार योकॉयिा 
ताइकि जैसे जापािी सांस्कृनतक आंकडों के साथ संबंध ववकनसत 

ककए। 

इस इंडो-सुदरू पूवी िॉडल से जुडे लोगों िें िंदलाल बोस, बेिोड बेहारी 
िुखजी, वविायक नशवराि िासोजी, बीसी सान्याल, बीहर राििािोहर 
नसन्हा और बाद िें उिके छात्र ए राििंरि, ति युआि िेिेली और 
कुछ अन्य शानिल थे। बंगाल भारतीय कला दृश्य पर स्कूल का प्रभाव 

धीरे-धीरे स्वतंत्रता के बाद आधुनिकतावादी वविारों के प्रसार के साथ 

कि करिा शुरू कर कदया। 

शांनत निकेति 
का िंत्र बंगाल स्कूल जब रवींरिाथ टैगोर िे दरूदशी की स्थापिा की 
थी तब उठाया गया था ववश्वववद्यालय का शांनत निकेति, एक 

ववश्वववद्यालय िे भारतीय संस्कृनत, िूल्डयों और ववरासत के संरक्षण 

और उत्थाि पर ध्याि कें करत ककया। इसिें 1 9 20-21 िें स्थावपत 

एक कला ववद्यालय “कला भवि” शानिल था। यद्यवप रवींरिाथ स्वयं 

अपिे लंबे, उत्पादक जीवि िें नित्रकला के नलए देर से आए, उिके 

वविारों िे भारतीय आधुनिकता को बहुत प्रभाववत ककया। निजी तौर 
पर, टैगोर िे छोटे नित्रों को बिाया, स्याही के साथ रंगीि, श्चजसके नलए 

उन्होंिे अपिे बेहोशी से अपिे प्राइिेकटववाद के नलए प्रेरणा ली। 
सावाजनिक जीवि िें, रवींरिाथ की प्राथनिकता को सीधे िहात्िा 
गांधी के सिाि औपनिवेनशक प्रनतरोध के नलए श्चजम्िेदार ठहराया जा 
सकता है। 

अबानिंरिाथ टैगोर के शुरुआती छात्रों िें से एक िंदलाल बोस था, जो 
बाद िें एक नशक्षक और बाद िें कला के निदेशक बि गए। िंदलाल िे 

अब भारतीय संस्कृनत िें उभरती राष्ट्रीयवादी वविारधारा िें स्कूल को 
पूवा-प्रनतष्ठा की श्चस्थनत िें ले जाया। शांनतनिकेति स्कूल िे वविार 
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ककया कक “एक सौंदयाशास्त्र भी एक आिार था, कक कला की भूनिका 
जीवि-ववृद्ध से अनधक थी, यह दनुिया के आकार का था”। इसिे 

ओररएंटल और पश्चििी ववद्यालयों स े अलग प्राकृनतकता का एक 

भारतीय संस्करण स्थावपत ककया, एक उदाहरण पािी के रंग, धोिे, 

tempera और स्याही का उपयोग कर कागज / रंगीि कागज पर काि 

के नलए तेल और ईजल पेंकटंग के eschewing होिे का एक उदाहरण 

है। रवींरिाथ टैगोर के पुरािे िूल्डयों की पूजा का सपिा, ग्रािीण लोक, 

ववशेष रूप से संथाल आकदवासी जैसे रूपों द्वारा टाइप ककया गया, 
शांनतनिकेति िें ववश्व-भारती ववश्वववद्यालय के कला स ेसबंनंधत स्कूलों 
िें सफल रहा। शांनतनिकेति स्कूल के कुछ प्रिुख कलाकार बेिोड 

बेहारी िुखजी, रािककंकर बैज, शंको िौधरी, कदिकर कौनशक, केजी 
सुििण्यि, बीहर राििािोहर नसन्हा, कृष्ण रे्डी, एक राििंरि, 

शोभा िह्मा, रििंद बंधपाध्याय, धिा िारायण दासगुप्त, सुशीि घोस, 

जिक झंकर िारजरी 

प्रासंनगक आधुनिकतावाद 
प्रासंनगक आधुनिकीकरण का वविार 1 99 7 िें आर नशव कुिार के 

शांनतनिकेति से उभरा: द कककटेक्स्टुअल िॉडनिाज्ि द िेककंग ऑफ 

ए कॉन्टेक्स्टुअल िॉडनिाज्ि एक पूवानिधााररत िहत्वपूणा टूल के रूप 

िें पूवा कालोनियों की दृश्य कलाओं िें वैकश्चल्डपक आधुनिकता की 
सिझ िें इंकडया, ववशेष रूप से शांनतनिकेति कलाकारों 
की।[10,11,12] 

आधुनिकता के पॉल नगल्रॉय की काउंटर संस्कृनत और तािी बारलो के 

औपनिवेनशक आधुनिकता सकहत कई शतों का उपयोग गैर-यूरोपीय 

संदभों िें उभरे वैकश्चल्डपक वैकश्चल्डपकता के वणाि के नलए ककया गया है। 
प्रोफेसर गैल का तका  है कक ‘प्रासंनगक आधुनिकतावाद’ एक अनधक 

उपयुि शब्द है क्योंकक “औपनिवेनशक आधुनिकता िें औपनिवेनशक 

किजोररयों को आंतररक बिािे के नलए उपनिवेश श्चस्थनतयों िें से कई 

लोगों के इिकार करि ेसे इिकार िहीं करता है। संनतनिकति के 

कलाकार नशक्षकों िे अधीिस्थता से इंकार कर कदया, जो आधुनिकता 
का एक प्रनतवबंब शानिल था िस्लीय सांस्कृनतक अनिवायाता को 
सुधारिे के नलए जो शाही पश्चििी आधुनिकता और आधुनिकता को 
िलाता और कदखाता है। उि यूरोपीय आधुनिकताओं, जो एक ववजयी 
विकटश औपनिवेनशक शवि के िाध्यि स ेप्रक्षेवपत हुए, िे राष्ट्रवादी 
प्रनतकियाओं को उकसाया, सिाि रूप स ेसिस्याग्रस्त होिे पर सिाि 

सिस्याग्रस्त हो गए। ” 

आर नशव कुिार के िुतावबक “शांनतनिकेति कलाकार पहले व्यवियों 
िें से एक थे श्चजन्होंिे आधुनिकतावाद के आधुनिक वविार और 

इनतहासकार स्वदेशी दोिों को िुिकर आधुनिकतावाद के इस वविार 

को िुिौती दी और एक संदभा संवेदिशील आधुनिकतावाद बिािे की 
कोनशश की।” वह शांनतनिकेति स्वािी के काि का अध्ययि कर रहे 

थे और 80 के दशक के बाद से कला के दृवष्टकोण के बारे िें सोि रहे 

थे। नशव कुिार के िुतावबक, बंगाल स्कूल ऑफ आटा के तहत िंदलाल 

बोस, रवींरिाथ टैगोर, राि ककन्कर बाईज और बेिोड बेहारी िुखजी 
को कि करिे का अभ्यास था। ऐसा इसनलए हुआ क्योंकक प्रारंनभक 

लेखकों को कला शैली पर उिकी शैनलयों, ववश्वव्यापी, और दृवष्टकोण के 

बजाय नशक्षुता की वंशावली द्वारा निदेनशत ककया गया था। 

हाल के अतीत िें प्रासंनगक आधुनिकता िे अध्ययि के अन्य संबंनधत 

क्षेत्रों िें ववशेष रूप से वास्तुकला िें इसका उपयोग पाया है। 

आजादी के बाद 
के सिय तक आजादी 1 9 47 िें, कला के कई स्कूलों िें इंकडया 
आधुनिक तकिीकों और वविारों तक पहंुि प्रदाि की गई। इि 

कलाकारों को प्रदनशात करिे के नलए गैलरी स्थावपत की गई थीं। 
आधुनिक भारतीय कला आितौर पर पश्चििी शैनलयों का प्रभाव 

कदखाती है, लेककि अक्सर भारतीय ववषयों और छववयों से प्रेररत होती 
है। प्रिुख कलाकारों को शुरुआत िें भारतीय डायस्पोरा िें अंतरराष्ट्रीय 

िान्यता हानसल करिा शुरू हो रहा है, लेककि गैर-भारतीय दशाकों के 

बीि भी। 

प्रोग्रेनसव आकटास्र्टस ग्रुप, जल्डद ही स्थावपत हुआ इंकडया 1 9 47 िें 
स्वतंत्र हो गया, श्चजसका उदे्दश्य व्यि करि ेके िए तरीकों को स्थावपत 

करिा था इंकडया औपनिवेनशक युग के बाद िें। इसके संस्थापक 

फ्ांनसस न्यूटि सूजा और एसएि रजा, एिएफ हुसैि और ििीशी डे 

शुरुआती सदस्य थे। यह भारतीय कला के िुहावरे को बदलिे िें गहरा 
प्रभावशाली था। लगभग सभी प्रिुख कलाकारों इंकडया 1 9 50 के 

दशक िें सिूह के साथ जुडे थे। उििें स ेप्रिुख अकबर पदिसी, 
सदािंद बकरे, राि कुिार, तैयब िेहता, केएि आरा, एिएड और बाल 

िब्दा थे। 1 9 50 िें, वीएस गायतोंडे, कृष्ण खन्िा और िोहि सािंत 

सिूह िें शानिल हो गए। सिूह 1 9 56 िें ववघकटत हुआ। 

िारायण िीधर बेंरे, केके हैबबर, केसीएस पानिकर, संको िौधरी, 
एंटोनियो वपएडेड दा िूज, केजी सुििण्यि, बीहर राििािोहर नसन्हा, 
सतीश गुजराल, वबकश भर्टटािाया, जहांगीर सबावाला, सवि बिाि, ए 

राििंरि, गणेश पायिे, निरोद िजूिदार जैसे अन्य प्रनसद्ध नित्रकार, 
गुलाि िोहम्िद शेख, जहर दासगपु्त, प्रोकश किाकर, जॉि ववश्चल्डकन्स, 

वववि सुंदरि, जोोजेि िौधरी, जगदीश स्वािीिाथि, ज्योनत भर्टट, 

भूपेि खाखड, जेराि पटेल, िारायणि राििंरि, परिजीत नसंह, 

प्रणब बरुआ, डोि िाकटाि (गोवा से अनतयथाथावादी पेंटर) और वबजोि 

िौधरी िे भारत की कला संस्कृनत को सिदृ्ध ककया और वे आधुनिक 

भारतीय कला के प्रतीक बि गए हैं। बी प्रभा, शिू लाकहरी, अवपाता 
नसंह, अंजोनल एला िेिि और लनलता लाजिी जैसी िकहला कलाकारों 
िे आधुनिक भारतीय कला और नित्रकला िें अत्यनधक योगदाि कदया 
है। प्रो। राय आिंद कृष्ण जैसे कला इनतहासकारों िे आधुनिक 

कलाकारों के उि कायों को भी संदनभात ककया है जो भारतीय आिारों 
को प्रनतवबंवबत करते हैं। कुछ प्रशंनसत सिकालीि भारतीय कलाकारों 
िें िागासािी राििंरि, श्चजतीश कल्डलात, अतुल दोकडया और गीता 
वाधरा शानिल हैं श्चजन्होंिे जकटल, भारतीय आध्याश्चत्िक ववषयों को 
सूफी वविार, उपनिषद और भगवद गीता जैसे कैिवास पर अिुवाद 

करि ेिें प्रशंसा की है। 

1 99 0 के दशक से ही भारतीय कला को देश के आनथाक उदारीकरण 

के साथ बढावा निला। ववनभन्ि क्षेत्रों के कलाकारों िे अब काि की 
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ववनभन्ि शैनलयों को लािे शुरू कर कदया। उदारीकरण के बाद भारतीय 

कला ि केवल अकादनिक परम्पराओं की सीिाओं के भीतर बश्चल्डक 

इसके बाहर भी काि करती है। कलाकारों िे िई अवधारणाएं पेश की हैं 
जो अब तक भारतीय कला िें िहीं देखी गई हैं। देवज्योनत रे िे 

स्यूडोरेलाइज्ि िािक कला की एक िई शैली पेश की है। स्यूडोरेनलस्ट 

आटा एक िूल कला शैली है श्चजसे पूरी तरह स ेभारतीय निर्टटी पर 
ववकनसत ककया गया है। छद्मवादवाद अिूताता की भारतीय अवधारणा 
को ध्याि िें रखता है और भारतीय जीवि के नियनित दृश्यों को 
शािदार छववयों िें बदलिे के नलए इसका उपयोग करता है। 

उदारीकरण के बाद िें इंकडया, कई कलाकारों िे खुद को अंतरााष्ट्रीय 

कला बाजार िें स्थावपत ककया है जैसे अिूता नित्रकार िटवर भास्सार, 
अिूता कला नित्रकार िाबाककशोर िंदा, और िूनताकार अनिश कपूर 

श्चजिकी ववशाल पदनिपा कलाकारों िे अपिे आकार के नलए ध्याि 

आकवषात ककया है। कई कला घरों और दीघााओं िें भी खोला गया है 

अिेरीका तथा यूरोप भारतीय कलाकृनतयों को प्रदनशात करिे के नलए। 

कला ववद्वाि जैसे वैभव एस अधव, सी नशवराििुती, आिंद कृष्ण, 

आर। नशव कुिार और गीता कपूर िे भारतीय कला को वैश्चश्वक िंि पर 
ले नलया है।[13,14,15] 

निष्कषा 
सिदृ्ध कलात्िक ववरासत से प्रभाववत आधुनिक भारतीय पेंकटंग, 

शैनलयों और ववषयों की ववववध टेपेस्िी का प्रदशाि करती हैं। 19वीं सदी 
के अंत तक, भारतीय नित्रकला, जो लघु परंपराओं का ववस्तार थी, को 
नगरावट का साििा करिा पडा और इसे 'बाजार' और 'कंपिी' शनैलयों िें 
सीनित अनभव्यवि निली। पश्चििी प्रकृनतवाद से प्रभाववत राजा रवव 

विाा एक प्रिुख व्यवि के रूप िें उभरे। अविींरिाथ टैगोर िे इस 

नगरावट का प्रनतकार ककया और पुरािी यादों स ेप्ररेरत बगंाल स्कूल ऑफ 

पेंकटंग को जन्ि कदया। कद्वतीय ववश्व युद्ध के बाद, भारत की स्वतंत्रता िे 

गहरे राजिीनतक और सांस्कृनतक बदलावों को प्रेररत ककया, श्चजससे 
कलाकारों को िई वास्तववकताओं को सिझिे िें िुिौती निली। 

इस अवनध िे आधुनिकीकरण की यात्रा को प्रेररत ककया, श्चजसिें 
कलाकारों िे वैश्चश्वक प्रभावों को अपिाया, ववशेष रूप स ेपश्चििी दनुिया 
से, और प्रभाववाद और अनभव्यविवाद जैसी ववववध शैनलयों को 
अपिाया। 

आधुनिक भारतीय नित्रकला का ववकास 

19वीं सदी के अंत िें पति: 

भारतीय नित्रकला, लघु परंपराओं का ववस्तार, 19वी ंसदी के अतं िें 
नगरावट आई। 

'बाजार' और 'कंपिी' शैनलयों और ववनभन्ि लोक कलाओं िें सीनित 

अनभव्यवि कायि रही। 

पश्चििी प्रकृनतवाद का पररिय: 

राजा रवव विाा प्रकृनतवाद की िई शुरू की गई पश्चििी अवधारणा के 

प्रिुख प्रस्तावक थे। 

अविींरिाथ टैगोर की पहल: 

अविींरिाथ टैगोर का उदे्दश्य सांस्कृनतक नगरावट का िुकाबला करिा 
था। 

उिके िेततृ्व िें, एक िया स्कूल उभरा, जो शुरू िें उदासीि और 

रोिांकटक था। 

इसे बंगाल स्कूल ऑफ पेंकटंग के रूप िें जािा जाता है, श्चजस ेपुिजाागरण 

स्कूल या ररवाइवनलस्ट स्कूल भी कहा जाता है, जो तीि दशकों से 
अनधक सिय तक िला। 

कद्वतीय ववश्व युद्ध के बाद के पररवताि: 

कद्वतीय ववश्व युद्ध की सिानप्त से अभूतपूवा राजिीनतक और सांस्कृनतक 

पररवताि आये। 

यह अवनध भारत की स्वतंत्रता के साथ िहत्वपूणा रूप से िेल खाती है, 

श्चजससे िए अवसर निलत ेहैं। 

आधुनिकीकरण और टकराव: 

कलाकार आधुनिकीकरण और व्यापक दनुिया के साथ जुडाव की राह 

पर िल पडे। 

पश्चििी दनुिया के साथ टकराव के दरूगािी पररणाि हुए। 

पश्चििी वविारों को अपिािा: 

कलाकारों िे प्रभाववाद, अनभव्यविवाद, या उत्तर-अनभव्यविवाद जैसे 
वविारों को अपिाते हुए पररवताि को आत्िसात ककया।[16,17,18] 

सिकालीि भारतीय नित्रकला: 

तकिीक और पद्धनत को िया िहत्व निला। 

फॉिा को एक अलग इकाई के रूप िें िािा जािे लगा, जो अक्सर 

सािग्री के अधीि होती थी। 

व्यविवाद का उदय: 

प्रिुख कलाकार वविारधारा व्यविवाद की ओर स्थािांतररत हो गई। 

इसिे एक िई िुिौती पेश की: कलाकार और लोगों के बीि वास्तववक 

तालिेल की किी। 

औपनिवेनशक नित्रकला: शैनलयों का नििण 

भारत िें औपनिवेनशक काल के दौराि, एक अिूठी और निनित 

नित्रकला शैली उभरी, जो भारतीय और यूरोपीय प्रभावों के बीि 

सांस्कृनतक सिािेलि का प्रतीक थी। यह ववनशष्ट कला रूप, श्चजसे 
"कंपिी पेंकटंग्स" के िाि से जािा जाता है, राजपूत, िुगल और यूरोपीय 

कलात्िक संवेदिाओं के साथ ववनभन्ि भारतीय नित्रकला शैनलयों के 

अनभसरण का पररणाि था। 

प्रभाव और उत्पवत्त 

हाइविड शैली: कंपिी पेंकटंग्स िे भारतीय कलात्िक परंपराओं को 
यूरोपीय शैनलयों और तकिीकों के साथ सहजता से निनित ककया। 

http://www.ijtsrd.com/


International Journal of Trend in Scientific Research and Development (IJTSRD) @ www.ijtsrd.com eISSN: 2456-6470 

ID: IJTSRD63487   |   Innovative Strategies in Multidisciplinary Research and Analysis – February 2024 Page 53 

विकटश कंपिी के अनधकारी: पेंकटंग अक्सर विकटश ईस्ट इंकडया कंपिी 
के अनधकाररयों और पारंपररक शैनलयों िें प्रनशश्चक्षत भारतीय नित्रकारों 
के बीि सहयोग का उत्पाद थीं। 

यूरोपीय संवेदिाएँ: भारतीय तकिीकों िें प्रनशश्चक्षत नित्रकारों िे अपिे 
विकटश नियोिाओं की यूरोपीय संवेदिाओं को अपिी कलाकृनत िें 
शानिल ककया। 

ववनशष्ट सुववधाएं 
जल रंग तकिीक: कंपिी पेंकटंग की एक उल्डलेखिीय ववशेषता जल रंग 

का उपयोग था, जो उन्हें पारंपररक भारतीय नित्रों स ेअलग करती थी। 

रेखीय पररप्रेक्ष्य और छायांकि: यूरोपीय तकिीकों स ेप्रभाववत, इि 

नित्रों िें रेखीय पररप्रेक्ष्य और छायांकि के तत्व शानिल थे, जो अनधक 

सपाट और शैलीबद्ध पारंपररक भारतीय कला स ेहटकर प्रदशाि करत ेथे। 

क्षेत्रीय जन्िस्थाि 
कला कें र: कोलकाता, िेन्िई, कदल्डली, पटिा, वाराणसी और तंजावुर 

कंपिी पेंकटंग के ववकास के प्रिुख कें र के रूप िें उभरे। 

ववववध प्रभाव: प्रत्येक क्षेत्र िे शैली िें अकद्वतीय तत्वों का योगदाि कदया, 
जो भारत की ववववध सांस्कृनतक और कलात्िक ववरासत को दशााता है। 

संरक्षण और ववषय-वस्त ु
विकटश संरक्षक: लॉडा इम्पे और िाक्वेस वेलेस्ले जैसी उल्डलेखिीय 

हश्चस्तयां कंपिी पेंटसा के संरक्षक थे। 

ववदेशी ववषय: कई नित्रों िें भारत की "ववदेशी" विस्पनतयों और 

जािवरों को दशााया गया है, जो देश के ववववध और अपररनित प्राकृनतक 

वातावरण के प्रनत अंग्रेजों के आकषाण को बढात ेहैं। 

लोकवप्रयता और ववरासत 
20वीं सदी की लोकवप्रयता: कंपिी पेंकटंग्स को 20वी ंसदी की शुरुआत 

तक लोकवप्रयता हानसल थी। 

संििण काल: जैसे-जैसे भारत िें िहत्वपूणा सािाश्चजक-राजिीनतक 

पररवताि हुए, इस शैली की लोकवप्रयता िें नगरावट आई, श्चजससे 
कलात्िक अनभव्यवि के िए रूपों को रास्ता निला। 

कंपिी पेंकटंग्स की ववरासत एक अकद्वतीय सांस्कृनतक आदाि-प्रदाि के 

उिके प्रनतनिनधत्व िें निकहत है, श्चजसिें उस अवनध को दशााया गया है 

जब भारतीय कलाकारों िे यूरोपीय स्वाद को सिायोश्चजत करिे के नलए 

अपिी पारंपररक तकिीकों को अपिाया था। इस संलयि के 

पररणािस्वरूप ि केवल सौंदया की दृवष्ट स ेििभावि कलाकृनतयाँ 
तैयार हुईं, बश्चल्डक यह भारत के औपनिवेनशक युग के दौराि संस्कृनतयों 
के जकटल परस्पर किया के ऐनतहानसक प्रिाण के रूप िें भी काि करता 
है। 

बाजार स्कूल: यूरोपीय और भारतीय प्रभावों का नििण 
भारत िें यूरोपीय िुठभेड के दौराि उभरे बाजार स्कूल िे पारंपररक 

भारतीय कला और पहले की कंपिी पेंकटंग दोिों स ेएक अलग प्रस्थाि 

निकह्नत ककया। इस स्कूल िे यूरोपीय और भारतीय तरीकों को निलाकर 

एक अिूठी दृश्य भाषा बिाई, जो अंतर-सांस्कृनतक बातिीत के प्रभाव 

को दशााती है। 

बाजार स्कूल की ववशेषताए ँ

यूरोपीय और भारतीय संलयि: 

कंपिी पेंकटंग के ववपरीत, बाजार स्कूल िे यूरोपीय और भारतीय 

कलात्िक तरीकों और ववषयों को सहजता से संयोश्चजत ककया। 

यह संलयि भारत िें यूरोपीय उपश्चस्थनत के दौराि ववकनसत हो रही 
सांस्कृनतक गनतशीलता को दशााता है। 

रोिि और यूिािी संस्कृनत का प्रभाव: 
बाजार स्कूल िे पारंपररक भारतीय प्रभावों के बजाय रोिि और ग्रीक 

संस्कृनतयों से प्रेरणा ली। 

इस स्कूल िें नित्रकारों को ग्रीक और रोिि िूनतायों की िकल करि ेके 

नलए िजबूर ककया गया, श्चजससे शैनलयों का एक ववनशष्ट नििण तैयार 

हुआ। 

बंगाल और वबहार िें लोकवप्रय: 
बाजार स्कूल को बंगाल और वबहार जैसे क्षते्रों िें प्रिुखता निली, जहाँ 
कलाकारों िे पश्चििी और भारतीय तत्वों के नििण को अपिाया। 

भारतीय संस्कृनत से परे ववषय: 
पारंपररक भारतीय कला के ववपरीत, बाजार स्कूल िे स्वदेशी 
सांस्कृनतक रूपांकिों स ेहटकर ग्रीको-रोिि इनतहास से प्रेररत ववषयों 
पर प्रकाश डाला। 

नित्रों िें अक्सर भारत िें रोजिराा के बाजारों को दशााया जाता है, श्चजसिें 
दृश्यों िें यूरोपीय पषृ्ठभूनि भी शानिल होती है। 

वैश्याएँ और विकटश अनधकारी: 
बाजार स्कूल की सबस ेप्रनसद्ध शैनलयों िें स ेएक िें विकटश अनधकाररयों 
के साििे ितृ्य करती भारतीय वेश्याओं का नित्रण था। 

ये पेंकटंग औपनिवेनशक काल के दौराि सािाश्चजक संबंधों और 

गनतशीलता का एक दृश्य वववरण प्रदाि करती हैं। 

प्रनतबंधों के साथ धानिाक ववषय: 
बाजार स्कूल िे धानिाक ववषयों िें भी कदि रखा, लेककि उल्डलेखिीय 

प्रनतबंधों के साथ। 

भारतीय देवी-देवताओं की आकृनतयों को दो से अनधक कुल्डहाकडयों के 

साथ निवत्रत करिा या भगवाि गणेश की तरह हाथी के िेहरे का नित्रण 

करिा वश्चजात था। 

ये प्रनतबंध प्राकृनतक िािव िूनता की यूरोपीय धारणाओं के पालि से 
उत्पन्ि हुए, जो पश्चििी सौंदयाशास्त्र के प्रभाव को उजागर करत ेहैं। 

ववरासत और िहत्व 
बाजार स्कूल की ववरासत भारत िें एक पररवतािकारी अवनध के दौराि 

एक अकद्वतीय सांस्कृनतक संलयि के प्रनतनिनधत्व िें निकहत है। 
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यह यूरोपीय औपनिवेनशक शवियों और भारतीय कलात्िक परंपराओं 
के बीि जकटल बातिीत के दृश्य ररकॉडा के रूप िें काया करता है। 

यूरोपीय तत्वों से प्रभाववत होत ेहुए भी, बाजार स्कूल िे भारतीय ववषय 

वस्तु िें अपिी जडें  बिाए रखीं और भारतीय कला इनतहास की ववववध 

टेपेस्िी िें योगदाि कदया। 

बाजार स्कूल गहि सांस्कृनतक आदाि-प्रदाि की अवनध के दौराि 

कलात्िक अनभव्यवि की गनतशील प्रकृनत के प्रिाण के रूप िें खडा है, 

यह दशााता है कक कैसे भारतीय कलाकारों िे भारत िें यूरोपीय िुठभेड 

द्वारा लाए गए ववकनसत प्रभावों को अपिाया और अिुकूनलत ककया। 

राजा रवव विाा: भारतीय सिकालीि नित्रकला के अग्रदतू 

राजा रवव विाा भारत की कलात्िक ववरासत िें एक िहाि िायक के 

रूप िें खडे हैं, श्चजन्हें इसके सबसे प्रनतभाशाली नित्रकारों िें से एक के 

रूप िें जािा जाता है। अक्सर सिकालीि नित्रकला के अग्रदतू के रूप िें 
प्रनतवष्ठत, उिके योगदाि को पश्चििी तकिीकों के साथ दश्चक्षण भारतीय 

कलात्िकता के सािंजस्यपूणा संलयि द्वारा निकह्नत ककया जाता है, 

श्चजससे पश्चििी रूपांकिों के प्रिनलत प्रभाव के कारण उिके स्कूल को 
"आधुनिक" उपिाि निला। 

शैनलयों का अिोखा नििण 

राजा रवव विाा की ववनशष्टता पश्चििी रंग पश्चर्टटयों और शैलीगत 

तकिीकों के साथ दश्चक्षण भारतीय कलात्िक तत्वों के उिके कुशल 

संयोजि िें निकहत थी। 

इस संश्लेषण िे एक िवीि सौंदयाबोध का नििााण ककया जो उिकी 
सांस्कृनतक जडों और वैश्चश्वक प्रभावों के प्रगनतशील आनलंगि दोिों को 
दशााता है। 

पूवा का राफेल 

अपिे उज्ज्वल और जीवंत िश स्िोक के नलए प्रनसद्ध, राजा रवव विाा िे 

प्रनसद्ध इतालवी पुिजाागरण कलाकार राफेल के साथ सिािताएं बिात े

हुए "पूवा का राफेल" उपिाि अश्चजात ककया। 

ज्वलंत रंगों और आियाजिक जीवंत गुणवत्ता वाली उिकी पेंकटंग्स िे 

क्षेत्रीय सीिाओं को पार करि ेवाली िहारत का प्रदशाि ककया। 

उत्पवत्त और प्रभाव 

केरल राज्य से आिे वाले राजा रवव विाा की कलात्िकता दश्चक्षण भारत 

के सिदृ्ध सांस्कृनतक पररवेश िें गहराई से निकहत थी। 

उन्होंिे कुशलतापूवाक पश्चििी तकिीकों को अपिे कायों िें एकीकृत 

ककया, जो वैश्चश्वक रुझािों से प्रभाववत बदलत ेकलात्िक पररदृश्य का 
प्रनतवबंब था। 

उल्डलेखिीय काया 

राजा रवव विाा की कृनतयों िें "लेडी इि द िूिलाइट" और "िदर इंकडया" 

जैसी प्रनतवष्ठत कृनतयाँ शानिल हैं, जो उल्डलेखिीय कुशलता के साथ 

भाविाओं और सुंदरता को पकडिे की उिकी क्षिता का उदाहरण हैं। 

िहाकाव्य रािायण के दृश्यों के उिके नित्रण, ववशषे रूप स े'रावण सीता 
का अपहरण' शीषाक वाली पेंकटंग िे अपिी कथात्िक सिवृद्ध और दृश्य 

भव्यता के नलए राष्ट्रीय प्रशंसा प्राप्त की। 

राष्ट्रीय प्रशंसा 

कलाकार की पेंकटंग्स िे, उिकी वविारोत्तेजक कहािी कहिे और 

तकिीकी प्रनतभा के साथ, उन्हें व्यापक पहिाि और राष्ट्रीय प्रशंसा 
अश्चजात की। 

भारतीय कला पररदृश्य पर राजा रवव विाा का प्रभाव उिके जीविकाल 

के बाद भी बढा, श्चजसिे कलाकारों की अगली पीकढयों को प्रभाववत 

ककया। 

आधुनिक भारतीय कला की ववरासत 

राजा रवव विाा की ववरासत क्षेत्रीय और सांस्कृनतक सीिाओं से परे, 

आधुनिक भारतीय कला की आधारनशला के रूप िें कायि है। 

उिके अग्रणी प्रयासों िे सिकालीि भारतीय नित्रकला के ववकनसत 

पररदृश्य की िींव रखी, श्चजसिें परंपरा को िवीिता के साथ निनित 

ककया गया। 

बंगाल स्कूल ऑफ आटा 

बंगाल स्कूल ऑफ आटा, श्चजसे आितौर पर बंगाल स्कूल के िाि से 
जािा जाता है, 20वीं सदी की शरुुआत िें भारतीय नित्रकला िें एक 

िहत्वपूणा कला आंदोलि और शलैी के रूप िें उभरा, जो विकटश शासि 

के तहत बंगाल और पूरे भारतीय उपिहाद्वीप िें फला-फूला। 

बंगाल स्कूल का उद्भव 

विकटश राज के दौराि, पारंपररक भारतीय नित्रकला शैनलयों को 
लोकवप्रयता िें नगरावट का साििा करिा पडा, जो विकटश सगं्रहकतााओ ं

की प्राथनिकताओं के साथ तालिेल वबठािे िें ववफल रही। विकटश 

संवेदिाओं को पूरा करिे वाली यूरोपीय नित्रकला तकिीकों और कंपिी 
पेंकटंग्स को प्रिुखता निली। हालाँकक, इि कायों िे भारतीय ववषयों को 
सांस्कृनतक गहराई से रकहत, ववदेशी अभ्यावेदि िें सरल बिा कदया। 

इसके जवाब िें, प्रािाश्चणक भारतीय परंपराओं और दैनिक जीवि के 

सुंदर दृश्य प्रस्तुत करि ेके नलए िगुल, राजस्थािी और पहाडी शैनलयों 
से प्रेरणा लेत ेहुए, बंगाल स्कूल का उदय हुआ। 

बंगाल स्कूल ऑफ पेंकटंग की िुख्य ववशेषताएं 

भारतीय परंपराओं िें निकहत: 

बंगाल स्कूल भारतीय पारंपररक शैनलयों िें गहराई स े निकहत है, जो 
भारतीय संस्कृनत को प्रनतवबंवबत करिे वाले ववषयों पर कें करत है। 

'िहाकाली,' 'नशव पावाती,' और 'कृष्ण और गोवपया'ँ जसै ेववषय भारतीय 

िािनसकता के प्रनत स्कूल की प्रनतबद्धता को दशााते हैं। 

अजंता कला से प्रभाव: 

अजंता कला से प्रभाववत, बंगाल स्कूल इस प्रािीि भारतीय कलात्िक 

परंपरा की ववशेषताओं को दशााते हुए लय, अिुग्रह और सद्भाव जसै ेगणुों 
का प्रदशाि करता है। 
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रैश्चखक वविम्रता: 
बंगाल स्कूल की पेंकटंग्स की रेखाएं अजंता पेंकटंग्स िें पाई जािे वाली 
िाजुक और लयबद्ध रेखाओं स े निलती जुलती हैं, जो सिग्र सौंदया 
अपील िें योगदाि करती हैं। 

आकृनतयों िें कोिलता और लय: 
बंगाल स्कूल के आंकडे कठोरता से बिते हुए िरि और सुंदर गुणवत्ता 
प्रदनशात करत ेहैं। पेंकटंग्स िाजुकता और लयबद्ध प्रवाह की भाविा व्यि 

करती हैं, जो देखिे िें सुखद अिुभव प्रदाि करती हैं। 

सुंदर रंग योजिा: 
बंगाल स्कूल एक आकषाक रंग योजिा का उपयोग करता है, श्चजसिें िदं 

और सािंजस्यपूणा रंग बिािे के नलए वॉश तकिीक का उपयोग ककया 
जाता है। पैलेट अत्यनधक उज्ज्वल और भडकीले रंगों स ेबिता है। 

िुगल और राजस्थािी ववद्यालयों का प्रभाव: 
िुगल और राजस्थािी नित्रकला परंपराओं के तत्व बंगाल स्कूल को 
प्रभाववत करत ेहैं, श्चजससे इसकी रििाओं िें ववववध कलात्िक आयाि 

जुडते हैं। 

प्रकाश और छाया तकिीकें : 
बंगाल स्कूल नित्रों िें कोिलता शािदार प्रकाश और छाया तकिीकों की 
िहारत के िाध्यि से हानसल की जाती है, जो सिग्र दृश्य अपील िें 
योगदाि करती है। 

प्रभावशाली और भारतीय ववषयवस्तु: 
बंगाल स्कूल की ववषय वस्त ुववववध और ववनशष्ट रूप से भारतीय है, 

श्चजसिें ऐनतहानसक, धानिाक, साकहश्चत्यक और सांस्कृनतक ववषय 

शानिल हैं जो कलाकृनत के प्रभावशाली और प्रािाश्चणक िररत्र िें 
योगदाि करत ेहैं। 

भारत िें नित्रकला की क्यूवबस्ट शैली 
भारत िें पेंकटंग की क्यूवबस्ट शलैी िे यूरोपीय क्यूवबस्ट आंदोलि से 
प्रेरणा ली, जहां कलाकृनतयों का पिुनिािााण, ववश्लेषण ककया गया और 

कफर सावधािीपूवाक पुि: संयोजि ककया गया। खंकडत पररप्रेक्ष्य और 

अिूता रूपों की ववशेषता वाली इस पद्धनत का उदे्दश्य रेखा और रंग के 

बीि एक आदशा संतुलि प्राप्त करिा है। 

एिएफ हुसैि - भारतीय क्यूवबज़्ि के अग्रदतू 
भारत के सबसे प्रनसद्ध क्यूवबस्ट कलाकारों िें से एक एिएफ हुसैि थे, 

जो अपिी 'पसानिकफकेशि ऑफ रोिांस' िृखंला के नलए प्रनसद्ध थे। 

उिके ववनशष्ट दृवष्टकोण िें घोडों के ववषय पर ववशेष जोर देिे के साथ 

अिूता कला रूपों का उपयोग शानिल था। हुसैि के नलए, घोडा गनत की 
तरलता का प्रतीक था, और उन्होंिे इस आवती रूपांकि के िाध्यि स े

सरलता से अिूता अथा व्यि ककए। 

प्रगनतशील कलाकार सिहू 
1947 िें, प्रोग्रेनसव आकटास्ट ग्रुप िे उन्ित और साहसी ववषयों की 
साहनसक खोज के नलए ध्याि आकवषात ककया, उन्हें िरि, अनधक 

अिूता तत्वों के साथ निनित ककया। हालाकँक सदस्यों की शनैलया ँववववध 

थीं, वे सािूकहक रूप स ेयूरोपीय आधुनिकतावाद से प्रेररत थे। फ्ांनसस 

न्यूटि सूजा द्वारा स्थावपत इस सिूह िें एसएि रजा, एिए गाडे, आरा 
और अन्य जैसे प्रिुख कलाकार शानिल थे। 

प्रोग्रेनसव आकटास्ट ग्रुप िें एिएफ हुसैि की भूनिका 
एिएफ हुसैि, जो पहले से ही एक उल्डलेखिीय क्यूवबस्ट नित्रकार थे, 

प्रोग्रेनसव आकटास्ट ग्रुप के सदस्य बि गए, और सािूकहकता िें अपिा 
अिूठा दृवष्टकोण जोडा। 1948 िें सिूह के पहले कला शो को िलु्डक राज 

आिंद से संरक्षण प्राप्त हुआ, श्चजसिे उिकी प्रारंनभक सफलता िें 
योगदाि कदया। 

प्रगनतशील कलाकार सिहू का ववकास 
अपिी स्थापिा के बाद से, प्रोग्रेनसव आकटास्ट ग्रुप एक प्रिुख सिूह के 

रूप िें ववकनसत हुआ है, श्चजसिे कदल्डली और िुंबई जैसे प्रिुख कला कें रों 
िें कई दीघााओं की स्थापिा की है। उिका काि पारंपररक भारतीय कला 
से लेकर वैश्चश्वक आधुनिकता तक ववववध प्रभावों के नििण को दशााता 
है, जो एक अकद्वतीय और गनतशील कलात्िक प्रविि का नििााण करता 
है। 

ववरासत और प्रभाव 
प्रगनतशील कलाकार सिूह के भीतर एिएफ हुसैि जैसे भारतीय 

कलाकारों द्वारा व्याख्या की गई क्यूवबस्ट शैली िे भारतीय आधुनिक 

कला के पथ पर एक अनिट छाप छोडी। वैश्चश्वक आधुनिकतावादी 
आंदोलिों िें निकहत रूप और सािग्री के साथ उिके साहनसक प्रयोग िे 

एक ववनशष्ट भारतीय आधुनिकतावादी पहिाि के ववकास िें योगदाि 

कदया। 

आधुनिक भारतीय नित्रकला यूपीएससी 
19वीं सदी के अंत िें आधुनिक भारतीय नित्रकला के ववकास िें नगरावट 

देखी गई, श्चजसके बाद राजा रवव विाा के िेततृ्व िें पश्चििी प्रकृनतवाद 

की शुरुआत हुई। अविींरिाथ टैगोर की पहल से बंगाल स्कूल ऑफ 

पेंकटंग का उदय हुआ, श्चजसिे उदासीि और रोिांकटक शैली को बढावा 
कदया। कद्वतीय ववश्व युद्ध के बाद, कलाकारों को भारत की स्वतंत्रता के 

साथ-साथ अभूतपूवा पररवतािों का साििा करिा पडा, श्चजससे 
आधुनिकीकरण के िागा को बढावा निला। पश्चििी वविारों को अपिािा, 
ववशेषकर प्रोग्रेनसव आकटास्ट ग्रुप द्वारा, एक पररवतािकारी िरण को 
निकह्नत करता है। इस बीि, एिएफ हुसैि द्वारा सिनथात क्यूवबस्ट शैली 
िे भारतीय और वैश्चश्वक प्रभावों को निलाकर एक स्थायी प्रभाव छोडा। 

परंपरा िें अपिी जडों के साथ बंगाल स्कूल और प्रगनतशील कलाकार 

सिूह, कलात्िक सीिाओं को आगे बढात े हुए, भारतीय कला िें 
प्रभावशाली ववरासत बि ेहुए हैं।[19,20] 

संदभा 
[1] भर्टटािाया, सुिील कुिार (1 जिवरी 1994)। "2. 

पुिरुत्थािवाद और पश्चिि का प्रभाव"। आधुनिक भारतीय 

कला िें रुझाि . एिडी प्रकाशि प्रा. नलनिटेड पीपी. 7-11. 

आईएसबीएि 978-81-85880-21-1. 14 कदसंबर 2011 को 
पुिःप्राप्त . 

http://www.ijtsrd.com/


International Journal of Trend in Scientific Research and Development (IJTSRD) @ www.ijtsrd.com eISSN: 2456-6470 

ID: IJTSRD63487   |   Innovative Strategies in Multidisciplinary Research and Analysis – February 2024 Page 56 

[2] कपूर, गीता (2005)। "आधुनिकता िें कहस्सेदारी - आधुनिक 

भारतीय कला का एक संश्चक्षप्त इनतहास"। टिार िें, कैरोनलि 

(सं.)। कला और सािाश्चजक पररवताि: एनशया और प्रशांत िें 
सिकालीि कला । पांडिस बुक्स, ररसिा स्कूल ऑफ 

पैनसकफक एंड एनशयि स्टडीज, ऑस्िेनलयि िेशिल 

यूनिवनसाटी। प.ृ 146-163. आईएसबीएि 978-1-74076-

046-1. 12 कदसंबर 2011 को पुिःप्राप्त . 

[3] कुइपर, कैथलीि, एड. (1 जुलाई 2010)। भारत की संस्कृनत . 

रोसेि पश्चब्लनशंग ग्रुप और विटानिका एजुकेशिल पश्चब्लनशगं। 
पी। 230. आईएसबीएि 978-1-61530-203-1. 10 फरवरी 
2012 को पुिःप्राप्त . 

[4] "ककपनलंग हाउस बिेगा संग्रहालय" । द टाइम्स ऑफ़ इश्चण्डया 
। 5 अक्टूबर 2007। िूल से 22 अक्टूबर 2012 को संग्रहीत । 
14 कदसंबर 2011 को पुिःप्राप्त . 

[5] बैरि, आिी (2001)। एक भारतीय िािला - धि से राज तक 

। िैिल पुस्तकें . पी। 194 . आईएसबीएि 978-0-7522-

6160-7. 

[6] कॉटर, हॉलैंड (19 अगस्त 2008)। "एक उदार और िायावी 
कलाकार के िाध्यि से भारतीय आधुनिकतावाद"। न्यूयॉका  
टाइम्स। 12 कदसंबर 2011को पुिःप्राप्त. 

[7] ककनलििूर िंरि, रवव विायुि नित्रकालयि (िलयालि िें), 
संस्कृनत ववभाग, केरल, 1998 

[8] डॉ. िनलिी भागवत (1935-03-16)। "ओल्डड िास्टर एएक्स 

कििडेड - डॉ. िनलिी भागवत का लेख, पूवा का एक रेम्िांट, 

नित्रकार, पररदृश्य, पोिेट, पेस्टल और जल रंग पेंकटंग, सरल 

कदिाग वाली आत्िा" । Indiaart.com । 2013-12-13 को 
पुिःप्राप्त . 

[9] "कलाकार गेलरी - एिएफ पीठावाला" । 
Goaartgallery.com। 2007-03-19 . 2013-12-13 को 
पुिःप्राप्त . 

[10] नित्तर, पाथा (1994)। "5 - कररश्िाई व्यवि के रूप िें कलाकार 
- राजा रवव विाा" । औपनिवेनशक भारत िें कला और राष्ट्रवाद, 

1850-1922: पािात्य अनभववन्यास । कैश्चम्िज यूनिवनसाटी 
प्रेस. पीपी. 179-215. आईएसबीएि 978-0-521-44354-8. 

12 कदसंबर 2011 को पुिःप्राप्त . 

[11] घोषणापत्र II, रबीिा करोडे, कदल्डली आटा गैलरी 2004, 

आईएसबीएि 81-902104-0-8  

➢ एरोश्चस्िथ, रूपटा ररिडा। आधुनिकतावाद और संग्रहालय: 

एनशयाई, अफ्ीकी और प्रशांत कला और लंदि अवंत गाडे । 
ऑक्सफ़ोडा यूनिवनसाटी प्रेस, 2011, पैनसि। आईएसबीएि 

978-0-19-959369-9  

[12] एरोश्चस्िथ, रूपटा ररिडा को भी देखें। "द िांसकल्डिरल रूर्टस 

ऑफ़ िॉडनिाज़्ि: इिेश्चजस्ट पोएिी, जापािी ववजुअल कल्डिर, 
एंड द वेस्टिा म्यूश्चजयि नसस्टि", 

आधुनिकतावाद/आधुनिकता खंड 18, संख्या 1, जिवरी 
2011, 27-42। आईएसएसएि 1071-6068 .  

[13] कलकत्ता-टोक्यो कला संबंध के वैश्चश्वक िहत्व पर ििाा करत े

हुए एक व्याख्याि का वीकडयो, लंदि यूनिवनसाटी स्कूल ऑफ 

एडवांस्ड स्टडी, िािा 2012। 

[14] नित्तर, पाथा (2007)। "2. आकदिवाद का भारतीय प्रविि। II - 
रवीन्रिाथ का कला और सिुदाय का दृवष्टकोण"। 
आधुनिकतावाद की ववजय: भारत के कलाकार और अवांट-

गाडा, 1922-1947 । प्रनतकिया पुस्तकें । पीपी. 65-72. 

आईएसबीएि 978-1-86189-318-5. 13 कदसंबर 2011 को 
पुिःप्राप्त . 

[15] http://www.huichawaii.org/assets/gall,-david---
overcoming-polarized-modernities.pdf  

[16] "िािववकी भूनिगत » जीववत ववश्व II के सभी साझा 
अिुभव"। 

[17] ""प्रासंनगक आधुनिकतावाद" - क्या यह संभव है? बेहतर 

आवास रणिीनत के नलए कदि" । 2011। 

[18] "शोकेस - आकटास्ट कलेश्चक्टव्स" । राष्ट्रीय आधुनिक कला 
गैलरी, िई कदल्डली। 2012-11-09 . 2013-12-13 को 
पुिःप्राप्त. 

[19] ज.े क्लेिेंट वाज, "प्रोफाइल ऑफ़ एनििेंट गोवान्स पास्ट एंड 

प्रेजेंट", कॉन्सेप्ट पश्चब्लनशंग कंपिी, 1997, आईएसबीएि 

9788170226192  

[20] द फ़्लावररंग ऑफ़ गोअि आटा, एनशयि आटा न्यूजपेपर, 

अप्रैल 2012, "द फ़्लावररंग ऑफ़ गोअि आटा | एनशयि आटा" 
। 2013-11-02 को िूल से संग्रहीत । 2013-06-30 को 
पुिःप्राप्त . 

 

http://www.ijtsrd.com/

